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प्रकाशक--- 
राजकिशोर श्रग्रवाल, 
विनोद पुस्तक मन्दिर 
हॉस्पिटल रोड, आगरा 


[ सर्वाधिकार प्रकाशक के ग्रधीन ] 
चतुर्थ संस्क रण--१६५७ 
मूल्य १॥) 


मुद्रक--राजकिशोर अग्रवाल, कैलाश श्रिटिग प्रेस, 
बाग मुजफ्फर खाँ, ग्रागरा । 


दो शब्द 


यद्यपि आधुनिक युग में गद्य की प्रधानता रही है फिर भी काव्य- 


| सरिता का प्रवाह मन्द हो गया हो ऐसा नहीं कहा जा सकता | 


। उसकी दिशा श्रवश्य वदल गई है । भाषा, छत्द और शेली की दृष्टि से 
। तो उसमें नवीनता आई ही, युग ने उसे एक नया दृष्टिकोण भी दियो 


| है। यही कारण है कि ग्राधुनिक काव्य ग्रारम्भिक तीनों कालों के काव्यों , 


| के सर्वथा भिन्न प्रकार के दीख पड़ते हैं। 


+ 





श्राधुनिक-काल के कवियों ने अधिकतर अपने भावों की ग्रभिव्यक्ति 
का माध्यम गीतों को बनाया फिर भी प्रबन्ध-काव्यों की कमी नहीं रही । 
वे भी गीत-काव्य से प्रभावित दीख पड़े यह दूसरी बात है । खड़ी बोली 
के प्रबंध-काब्यों में प्रियप्रवास, साकेत और कामायनी इस युग का सच्चा 
प्रतिनिधित्व करते हैं । इसी से इन तीन महाकाव्यो को हमने आलोचना 
के लिये चुना है । 
प्रियप्रवास और साकेत अति प्राचीन कृष्णभक्ति आर रामभक्ति 
शाखा के हैं । प्राचीन कथानक को लेने पर भी दोनों काव्यों के रचयि- 
ताम्रां ते मौलिकता का श्रच्छा परिचय दिया है । भक्तिकाल के भगवात्‌ 


राम और कृष्ण इन काव्यों में महामानव बनकर अवतरित हुए हैं। वे . 


पृथ्वी के मानवों को स्वगे ले जाने वाले नहीं भ्रपितु geal को ही स्वर्ग 
बनाने के लिये कर्म रत रहने वाले हैं । कामायनी की कथा अत्यन्त 
प्राचीन युग की होते हुए भी आपने युग की ग्रभिव्यक्ति देते में सफल 
हुई है'। यह महाकाव्य तो इतनी कलापुणं लेखनी से लिखा गया है 
जो सहृदयों को युग २ तक रस प्रदान करता रहेगा । ऐसे काव्य युगों 
के बाद कभी-कभी लिखे जाते हैं | ४ 


ape) 


इन तीनों महाकाव्यों का ग्रध्ययन-ग्रध्यापन बहुत श्रधिक होता है। 
इनकी महत्ता और साहित्यिक विशेषताश्रों का उद्घाटन करने का इस | 
पुस्तंक में प्रयास किया गया है । अनेक विद्वानों की पुस्तकों से इससे | 
सहायता ली गई है जिसके लिये लेखक उन पुस्तकों के विद्वान्‌ लेखकों | 
का ग्राभारी है । सुश्री शीलारानी तनेजा, श्रीमती ग्रारोरा एम. ए, तथा | 
कुमारी सरोज वर्मा बी. ए. को मैं उनकी सहायता के लिये साधुवाद 
देता हूँ । ] 


रता | भारतभूषण “सरोज? 


दिल्ली 


विषय-सूची 


| प्रश्‍त-- पृष्ठ 


। १--“साकेत' नाम की सार्थकता पर प्रकाश डालते हुए उसकी 
_ कथावस्तु का विवेचन कीजिये | 
ब्रे--साकेत के घटना-ऐवय तथा नायक-निर्णाय के श्राधार पर 
| ४“ महाकाव्यत्व की दृष्टि से उसकी आलोचना कीजिये। | 
३) _चरित्र-चित्रण की दृष्टि से साकेत की समीक्षा कीजिये | 


20 
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४>-साकेत में चित्रित उमिला का चारन: चरित्र-चित्रण कीजिये (0) ३० _ i RS 


६--साकेत के प्रकृति-चित्रण की समीक्षा कीजिये । _ 


। 0७» गुप्तजी ने-साकेत-की.रखना में प्रबंधात्मक शैली का अच्छा 


(६५ उत्कषे:दिखाया-है?। 7: इस कथन को ध्यान में रखते हुए. ` 


i 


oes लिशेषताओं को स्पष्ट कीजिये । 


की दृष्टि से समीक्षा कीजिये। 
६--''कला कला के लिये, कला जीवन के लिये? इस सम्बन्ध में 
व्यक्त किये गये गुप्तजी के मत की समीक्षा करते हुए उनके 
काव्य की इसी ग्राधार पर आलोचना कीजिये | 
१०--राम भक्ति-शाखा का विकास दिखाते हुए उसमें साकेत का 
स्थान निश्चित कीजिये । र 


LE टी ¢ 





Q- Hv ILS 


9 


ee a दिते पु साकेत'ची TNT ra 


४० 
५२ . 


र“ 


१ 
we 


ey 


७४ 


८२ 


९४ 

















साकत 


प्रद १--साकैत नाम की सार्थकता पर प्रकाश डालते हुए उसको 


| कथावस्तु का विवेचन कीजिए । 





उत्तार---'साकेत? की कथावस्तु भारत की प्राचीन कहानी का 
नवीन प्रस्फुरित रूप है, जिसको बाल्मीकि ate तुलसी ने पूणां रीति से 
avd संस्कृति का भरण-पोपण कर जीवन की चिरन्तन समस्याओं के 
समाधान स्वरूप प्रदर्शित क्रिया है । बस, इसी समय से ही प्रत्मेक युग 
'हरि श्रनन्त हरि कथा अनन्ता" के अनुरूप ग्रपनी बुद्धि बल के आश्रय से 


। इस तत्त्व को समझ कर गढ्ता रहा, AT ग्राज बीसवीं शताब्दी का 
| यह युग भी इस विषय को अपनी वाणी और बुद्धि के ताने बाने से 


बुनता चला जा रहा है। इसी प्रत्यत्नावस्था के फलस्वरूप आज 
प्रतिनिधि कवि-मैथिलीशरर गुप्तजी की ग्रमर कृति साकेत? प्राप्त हुई 
है। कवि ने श्रपनी मौलिक उद्भावनाश्रों द्वारा ग्रपती कृति का विकास 
किया है । यद्यपि “साकेत? राम की श्रमर गाथा से सुशोभित है तथापि 
इस क्षेत्र मे पदार्पण करते ही राम श्रौर सीता की कथा प्रधानतः staat 
की कहानी बन जाती है श्रौर उसी रूप में उसका विकास श्रौर संगठन 
होता है। इसकी कथा रामचरितमानस की भाँति राम जन्म से लेकर 


क्रभिक्र घटनाग्रों का विकास करते हुए महात्म्य-वर्णन पर जाकर समाप्त 


नहीं होती । उप्तमें तो मार्मिक स्थलों का चयन करके उनको ग्रन्वित 
रूप में विभूषित किया गया है | कथावस्तु के ऋमिक विकास में कवि 
ने अपनी प्रधान नायिका उमिला का महत्त्व भी प्रदशित किया है । 











= Q = 
परन्तु इसके साथ-साथ सीताजी की मान-मर्यादा में भी हानि नहीं होने 
दी है । इसी स्थिति को अपनी बुद्धि का विषय बनाकर गुप्त जी ने अपने 
महाकाव्य का शुभ नामकरण संस्कार स्थान के नामानुसार ही किया 
है । साकेत श्रयोध्या का दूसरा नाम है । इससे सीताजी का पद भी 
अक्षण्ण रह सका है AMT उर्मिला ने भी महत्त्वपूर्ण स्थान प्रा किया | 
साकेत नगरी की रानी तो सीताजी हैं श्रतः उनका सम्बन्ध तो साकेत से । 
है और उर्मिला नायिका है जिसकी जीवन-लता साकेत में ही उत्कर्ष पा | 
सकी है, इससे उसकी जीवन-श्छृद्कला भी साकेत से जुड़ सी गई है । दोनों 
ही साकेत की आदर प्रतिमाए हैँ।/ | 
गुप्त जी ने मानसकार की भाँति अपने इष्टदेत्र के साथ-साथ भ्रमण 
नहीं किया है । मानस का रचयता तो अपने इष्ट के पद-चिह्णों का 
अनुगामी सदैव बना रहा है, यदि वे श्रयोध्या में हैँ तो कवि वहीं अपने 
भाग्य की सराहना करता है, यदि वे बन में हैं तो बहीं श्रपने को पाकर 
धन्य समझता है । परन्तु गुप्तजी राम के साथ-साथ नही चलते, वरन्‌ 
उमिँला नायिका के साथ श्रर्थात्‌ साकेत नगरी में आसन जमाते हैं ! 
यदि वे चित्रकूट में जाने का अवसर पाते भी हैं तो समस्त साकेत के 
साथ “सम्प्रति{साकेत समाज वहीं है सारा । साकेत के रंगमंच पर ही | 
समस्त घटनाएँ प्रतिफलित होती हैं | प्रारम्भ में उमिला ग्रौर लक्ष्मण | 
के वागूविनोद से राम के श्रभिषेक की तैयारी सूचित की जाती है | 
अभिषेक, कैकेयी-मँथरा-सँवाद, निषाद-मिलन, दशरथ-मरणा, भरत- | 
आगमन, चित्रकूट-मिलाप तक को कथाएँ कवि ने दृश्य रूप में 
उपस्थित की हैं । शूर्पणखा कथा, खर-दूषन-वध ग्रादि उपकथाए सूत्र 
रूप से शत्रुघ्न द्वारा कहलाई गई है । फिर लक्ष्मण शक्ति तक की 
घटनाओं की वर्णान-माला हनुमानजी साकेत में ही पिरो देते हैं और 
शेष युद्ध वशिष्ठ जी म्रपनी योग दृष्टि द्वारा पुरवासियों को दिखलाते 
हैं । ताइका वध, धनुष यज्ञ श्रादि प्रारम्भिक घटनाओं का वर्णन 
उर्मिला स्वयँ करती हैं । इस प्रकार सम्पूण कथा की रङ्गभूमि साकेत | 
बनी रही । ग्रतः स्थान ऐक्य का साकेत की कथावस्तु में सफल प्रयोग | 











हुआ है और नाम भी पूणां रूप से साथंक प्रतीत होता है। शीर्षक से 
ग्रतुमान किया जा सकता है.कि 'साकेत' की घटनाओं को ही महकाव्य 
का रूप दिया गया है । नायिका के साथ न्याय कर तथा अपने :उद्द श्य 
को प्रेपुख मानकर कवि ने जो कुछ भी किया है वह उसकी कुशाग्र बुद्धि 
का प्रमाण है ! 
गुप्तजी ने अपनी समस्त रचनाग्रों की सृष्टि उपयोगितावाद की 
दृष्टि से की है । वे कला कला के लिये हैं' के समर्थक नहीं, उन्होंने तो 
कला के दर्शन जीवन में ही पाये हैं। कला की उपयोगिता के वे पूरे 
समर्थक हैं तभो तो “साकेत? सरीखे महाकाव्य में भी उन्होंने 
लिखा हे-- 
हो रहा है जो जहाँ सो हो रहा, 
यदि वही हमने कहा तो क्या कहा ? 
किन्तु होना चाहिये कब क्या, कहाँ, 
व्यक्त करती हैं कला ही यह यहां । 
मानते हैं जो कला के ग्रथ ही, 
स्त्राथिनी करते कला को व्यर्थं ही। 
वह तुम्हारे और तुम उसके लिये, 
चाहिये - पारस्परिकता, ही” | 
इससे स्पष्ट है कि गुप्तजी की कला को उपयोगिता कला के लिये 
मानने वालों के विरोधी हैं । इसी उपयोगितावाद को उन्होंने इस प्रकार 
स्पष्ट किया है-- : 
जल निष्फल था यदि तृषा न हममें होती, 
हैं वही gaat aa चुगाता मोती। 
निज हेतु बरसता नहीं व्योम से पानी, 
हम हों समष्टि के लिये व्यष्टि बलिदानी । 
किसी छायावादी कवि ने लिखा था 'फूल क्यों फूलते हैं फूलने के 
लिये । उसमें उपयोगिता की चाह नहीं।' परन्तु गुप्तजी ने अपना मत 
इसके विपरीत प्रकट किया है । उन्होंने जो कुछ लिखा है उपयोगिता की 
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दृष्टि से, किसी श्रपूर्णता at qatar में परिवर्तित करने के लिय्रे-- 
“जो अपर्णा कला उसी की पूर्ति है।" 
केवल इतना ही नहीं वह सुन्दर वस्तु में जीवन का संचार करती है | 
श्रौर भीषण को निर्जीव बना देती है-- 
“कहा मांडवी ने 'उलूक' भी लगता है चित्रस्थ भला ; 
सुन्दर को सजीव करती है भीषण को निर्जीव कला । | 
ग्रतः 'साकेत’ से सौष्ठव महाकाव्य में भी किसी उद्देश्य की पूर्ति | 
श्रवस्य हुई है । उसमें ग्रादर्श जीवन की झाँकी मिलती है, जिसे उपस्थित | 
करना महाकाव्य का उद्देश्य होता है। रामचरितमानस का मुख्य | 
उद्देश्य है रावण-वध परन्तु साकेत' रामकाव्य होते पर भी इस घटना | 
की उद्देश्य-पूति नहीं करता, क्योंकि साकेत का रंगस्थल है भ्रयोध्या और | 
उमिला-विरह ही उसकी सबसे महत्त्वपूर्णा घटना है। ग्रतः उसका | 
प्रधान कार्य उमिला-लक्ष्मण-मिलन है और लक्ष्मण शक्ति, मेघनाद- । 
रावणा-वध ग्रादि घटनाएँ ग्रनुषद्भिक रूप में उसके सम्पादन में सहायक | 
होती हैं । वस्तुतः इस महाकाव्य में आदर्शं जीवन-सन्देश मिलते हैं, | 
इसमें चरित्र की प्रधानता और उमिला का त्याग-अनुरागमय जीवन ही | 
इसका प्राण है । 
महाकाव्य का प्रथम दृश्य ही उर्मिला-लक्ष्मण के सुमधुर दाम्पत्य 
जीवन की झाँकी उपस्थित करता है। उनके विनोद वाक चातुर्य से 
उमिला के प्रेम और उसकी कलात्मक प्रकृति का परिचय मिलता हे ।। 
उसके शब्दों में विदग्धता और मनोहारिता की मधुरिमा लक्ष्मण को 
मंत्रमुग्ध कर देती है । उर्मिला के चरित्र का यह रूप इस युग की एक 
विशेषता की ग्रोर संकेत करता है । प्राचीन काव्य-नायिकाओं में ada 
एक गाम्भीयंपूरा शील शिष्टाचार की एक झलक पाई जाती है । परन्तु 
इस युग में ग्राकर शिक्षा और संस्कृति के परिवर्तन के प्रभाव-स्वरूप 
वाकचातुर्य आधुनिक शिक्षा समाज का एक स्पृहणीय गुण माना जाता 
है । प्रत: उर्मिला में भी इस प्रेभाव की एक झलक दिखाई देती है । 
उर्मिला की प्रतिभा में वाकवैभव और कला दोनों का ग्रत्यन्त सुन्दर 
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सामंजस्य हुग्रा है । लक्ष्मण प्रेमसागर में निमञ्जित हुए उर्मिला के क 
कमलों का पराग पान करने के हेतु जैसे ही उत्सुक हो उठते हैं तो 
उर्मिला मुस्कान की स्मित रेखा सी स्पष्ट करते हुए वाणी-वर्षा 
कर उठी :-- 

“मत्त गज बन कर विवेक न छोड़ना । 

कर कमल कह कर न मेरा तोड़ना । 

वचन सुन सौमित्र लज्जित हो गए। 

प्रेम-सागर में निमत्जित हो गए! 

पकड़ कर सहसा प्रिया का कर वही | 

चम कर फिर फिर उसे बोले यही । 

सजग wa इससे रहुँगा में सदा । 

अनुपमा, तुमको कहूँगा में सदा ।” 

लक्ष्मण ग्रौर उमिला के इसी वाग्विनोद में राम के राज्याभिषेक की 
तैयारी का संकेत मिल जाता है । स्वर्ग तुल्य साकेत नगरी बन संबर कर 
तैयार होती है | सारा वातावरण प्रसन्नता की सुरभि से महक उठता हे, 
शुभ घड़ी की प्रतीक्षा पुरवासी व्यग्रता के साथ करते हैं, वृद्ध दशरथ तो 
अपने भार से मुक्त होने की कल्पना से मुग्ध होते हैं, भरत की 
अनुपस्थिति उन्हें श्रवश्य खलती है । परन्तु विधि की विडम्बना बड़ी ही 
रहस्यमयी है । भरत की श्रनुपस्थिति में रामराज्य का विधान करना 
मंथरा को खलता है । इससे उसे राजा दशरथ ओर कौशल्या की कुर्वृत्ति 
दिखाई देती है । ग्रतः एक विश्वासपात्री दासी होने के नाते वह केकेयी 
के समक्ष एक शंक्रा उपस्थित कर देती हे 
भरत से सुत पर भो संदेह, 
बुलाया तक न उसे जो गेह । 
इससे वह एक भावात सा खड़ा कर देती है जिससे रामराज्य का 
समस्त विधान क्षत विक्षत.सा हो जाता है। यही कारण है कि-- 
जहाँ अभिषेक अम्बुद छा रहे थे 
मयूरों से सभी सुख पा रहे थे 
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वहीं परिणाम में पत्थर पड़े यों 
खड़े ही रह गए सब थे खड़े ज्यों । | 
मानापमान की चिन्ता न कर, दशरथ के लाख अनुनय विनय करने 
पर भो कैकेयी भरत राज्याभिषेक और राम-वनवास ये दो वर माँग 
लेती है। ये दोनों वर राजा ने देवासुर संग्राम में दिये थे जो श्रभी तक 
धरोहर रूप में पड़े थे । दृढ़ प्रतिज्ञ दशरथ के मुखारविन्द से ग्रस्वीकृति के| 
वचन तो निकल न सके परन्तु वे पुत्र वियोग की कल्पना में ही राम-राम| 
रट लगाते हुए स्वर्गारोहण कर जाते हैं और श्रीराम सीता और लक्ष्मण 
सहित बन-गमन करते हैं। तदुपरान्त वियोग का हृदय विदारक दृश्य| 
आता है । दशरथ, सुमित्रा, कौशल्या आदि की वेदना का चित्रण कर 
कवि महाकाव्य की नायिका उमिला की गहन, गम्भीर और रहस्यमय 
ग्रस्तर्वृदना से परिचय पाता है दशरथ सत्यनिष्ठ बने. कोशल्या ने मातृ 
ares खड़ा किया, सुमित्रा ने क्षत्रियत्व की श्रान को सन्मुख रखा-- 
परन्तु सीता ने सोचा मन में-स्विर्गे बनेगा अब बन में,” लक्ष्मण ने) 
प्रभुवर बाघा पावेंगे, छोड़ मुझे भी जावेंगे, के भय से “रहो, रहो, 
हे प्रिये ! रहो !' कह दिया, परन्तु उमिला क्या सोचती, विवश भाव से| 
मान गई । वस्तुतः यह विवशता कितनी स्वाभाविक है, इसमें मानव-' 
हृदय का मामिक क्रन्दन है, a है और है कारुण्य की धारा । ag 
देवता का प्रस्तर पाषाण हृदय नहीं । उसमें विवशता है, जिससे विवश 
होकर उसका स्वार्थ त्याग-भरा हो जाता है ग्रौर वे कह उठती हैं-- 
“हे मन, तू प्रिय पथ का विघ्न न बन” 
आज स्वार्थ है त्याग भरा ! है ग्रनुराग विराग भरा। 
तू विकार से पूणां न हो, शोक भार से चूर्ण न हो। 
भ्रात-स्नेह सुधा बरसे, भू पर स्वगे-भाव सरसे |?” 
इधर सुमन्त्र वल्कल ले श्राते हैं रौर सीताजी मृणलयुत दो शतदर्लों 
को प्रागे बढ़ाती हैं । कोई के लाख समझाने, वन के कष्टों को निर्देश 
करने पर भी उनका कोई प्रभाव नहीं पड़ता और वे सहज ही 


उठती हैं 
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ग्रथवा कुछ भी न हो वहाँ, तुम तो हो जो नहीं यहां । 
भेरी यही महामति है--पति ही पत्नी की गति है। 
सीता जी की इन बातों ने उमिला के कितने गहन ग्रन्तस्तल को 
स्पर्श किया होगा, उसके हृदय में व्याकुलता श्रौर विवशता का केसा 
तूफान उठा होगा परन्तु वे क्या कर सकती थीं, केवल दुःख भार से 
मुग्ध होकर, कहकर, “हाय !” aera गिरीं ate फिर सीता जी भी 
उनकी विवशता को जान कर बोल उठीं-- 
“आज भाग्य है जो मेरा, वह भी हुआ न हा ! तेरा!” 
वस्तुतः यही साकेत का वह मामिक स्थल है जहाँ कवि ने अपनी कला 
की कलम तोड़ी है। कवि ने युग-युग के इस उपेक्षित प्रसंग में मर्मस्पशिता 
लाकर उसे अपनी सूक्ष्म तूलिका से चित्रित किया है । राम श्रौर सीता 
के हृदय में उमिला हेतु करुणा के-उद्गार उमड़ पड़ते हैं, परिस्थिति को 
यही करुणा उसके चरित्र को महान बनाने में सहायक सिद्ध होती है। 
OT चलकर दशरथ-मरण और भरत आगमन के दृश्यों में तो मानों 
साकेत की करुणा समस्त व्यवधानों को तोड़कर प्रवाहित हुई हो । 
दशरथ पुत्र-वियोग में प्राण विसर्जन करते हैं जिससे कुटुम्ब तथा 
नगर में शोक और करुणा का प्रभाव तीब्र होकर प्रवाहित होने लगता 
है । यहाँ कवि ने कौशल्या, सुमित्रा, वशिष्ठ, केकेयी एवं भरत सभी 
की मनोदशाग्रों का सूक्ष्म चित्रण किया है परन्तु उमिला के विषय में- 
““उमिला सभी सुध बुध त्यागे, 
जा गिरी केकेयी के ArT ॥” 
मात्र कहकर फिर उसके विषय में मौन हो जाता है। उसकी इसी 
अवस्था में उसके जीवन की पुञ्जीभूत करुणा निखर उठती है, केकेयी 
का हृदय भी उमिला के इस कथन से-- 
“जीती है aa भी अम्ब उमिला बेटी 
इन चरणों की चिरत्कार रहूँ में चेटी ।? 
: पसीज जाता है और तभी कवि अपने मन की बात उससे कहलवा 
ता*है :-- 
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“प्रा मेरी सबसे श्रधिक दूःखिनी आजा, | 
पिस मुझसे चन्दन-लता मुझी पर छाजा।' | 
साकेत का यह स्थल श्रत्यन्त ही भाव-पूर्णा बन पड़ा है। नवम सये 
तो. पूर्णतः उमिला के अश्र्‌--मुंक्ताओं से परिपूरित है श्रौर उच्छवासों 
का एक ताना बाना सा बुना गया है । दशम सर्ग में वह स्वयं सरयू 
से अपने जन्म, शैशव, रघुकुल की वंश परम्परा, राम लक्ष्मणा जन्म, 
ताइका बध आदि का वर्णन करती है । इसी प्रसङ्ग में उर्मिला ने aren 
जीवन-विषयक स्वप्न निधि को भी बिखेर दिया है जिससे उसके चरित्र 
की रूप-रेखा अंकित होती है । 
एकादश सगे में माएडवी और भरत उमिला की शोचनीय अवस्था | 
का जैसे ही वर्णन करते हैं उसी समय शत्रुघ्न आकर लक्ष्मण के | 
साहसिक कार्यों की कुंजी खोल देते हैं । तदुपरान्त सीता-हरण से 
लक्ष्मण-शक्ति तक की सभी घटनाश्रों की तूलिका हनुमान द्वारा बनाई 
जाती है । कवि ने लक्ष्मणा-शक्ति पर विशेष महत्व दिया है क्योंकि 
राम-लक्ष्मण के भाग्य से ही तो उमिला की भाग्य-रेखा लिपटी हुई है। 
हनुमान के गमन के श्रनन्तर समस्त पुरवासी लंका पर ग्राक्रमण हेतु 
सञ्जित होते हें । यहीं उमिला का वीर-पत्नीत्व् स्पष्ट होता है ज्योंही 
शत्रध्न जाने को प्रस्तुत होते हैं वैसे ही उमिला श्रा जाती है । उसका 
eq साक्षात्‌ भारत माता का रूप है । उसके शब्दों में देश की आत्मा की | 
पुकार है, जिससे जन-जन पुलक उठता है। यहीं पर उसका महान स्वरूप 
अंकित किया गया है। तदनन्तर वशिष्ठ जी की दिव्य दृष्टि द्वारा लंका 
का सम्पूर्णा दृश्य साकेतवासियों के सम्मुख ग्रा जाता है । इस प्रकार 
उपयु'क्त कथाभाग से यह स्पष्ट है कि कवि ने समस्त घटना्रों को 
नायिका के व्यक्तित्व द्वारा बड़े ही भाव पुण ढंग से अन्वित किया है। 
सभी घटनाएं उसके चरित्र के विकास की साधन स्वरूप हैं और वियोग | 
की करुणा और त्याग की महत्ता को स्पष्ट करती हैं । साकेत का प्रत्येक 
पात्र उसके चरित्र विधान से किसी अंश तक संबद्ध ग्रवश्य है । 
घटनाओं के क्रमिक विकास की ष्टि से यदि साकेत कथावस्तु की 
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परीक्षा की जाय तो यह स्पप्ट ज्ञात होता है कि अरस्तू के नियमा- 
नुसार ही ग्रादि, मध्य और ग्रवसान के रूप में वस्तु-विन्यास संघठित 
है । उमिला-लक्ष्मण के मधुर वागविनोद से लेकर चित्रकूट मिलन तक 
आदि, समस्त विरह-निवेदन मध्य, और एकादश सग में शत्रुघ्न द्वारा 
राम के कार्यों के विवरण से लेकर मिलन तक ग्रवसान है । नवम और 
दशम सर्ग में विरहिणी का विरह-निवेदन मध्य के बिल्कुल भ्रनुकूल है 
और कथा प्रवाह में ग्रावश्यक यति का नियंत्रण करता है | शत्रुघ्न द्वारा 
राम के साहसिक कृत्यों का वर्णन कथा को ग्रवसान की ग्रोर उन्मुख 
करता है । उनके शब्दों में शूर्पणखा के ग्रपमान का प्रसद्ध भी है जो 
साकेत की चरण घटना ( catastrophe ) ग्रर्थात्‌ लक्ष्मण पुनर्जीवन 
का बीज स्वरूप हैं । सूपंणाखा के प्रसङ्ग से ही प्रत्याशा प्रारम्भ हो जाती 
है और लक्ष्मण की मूर्छा भंग होते ही नियताप्ति होती हे । आगे चलकर 
भेघनाद के वध से रावण और उसके साथ ही उमिला-लक्ष्मण मिलन 
निश्चित होता है । इस प्रकार कार्य सिद्ध हो जातीं है श्रतः साकेत का 
वस्तु-विन्यास पुणांतः सफल हुआ है | 

गुप्त जी ने कथा प्रवाह को रोचक बनाने के लिये नई उद्भावनाश्रों 
का विकास भी किया है । वस्तुतः साकेत-रचना का मुख्य उद्देश्य 
उपेक्षिता उर्मिला के प्रति न्याय करना था ग्रतः उसी के अनुसार 
आवश्यक उद्‌भावनाए भी हुई हैं । उपेक्ष तप्रसङ्गों का चयन करके कवि 
ने सविस्तार उनका चित्रण किया है | चित्रकूट की सभा में केकेयी स्वयं 
अपनी सफाई देती है । तुलसी ते तो गरी गलानि कुटिल कैकेयी कहकर 
ही उसे छोड़ दिया था, परन्तु यहाँ वह अपने मातृत्व और वात्सल्य 
भाव की दुहाई देकर अपने कृत्य का मनोवैज्ञानिक कारण उपस्थित 
करती है, जिससे उसका चरित्र उज्ज्वल हो उठता है । हृदयाकाश से 
मोह का तम दूर हो जाता है वह पुनः स्वच्छता और निमंलता 
से शासित हो जाता है। वस्तुतः उमिला के चरित्र विकास में इसका 
महत्त्वपूर्ण स्थान है । इसी प्रकार हनुमान से लक्ष्मण-शक्ति का समा: 
चार सुनकर साकेतवासियों की रणा-सज्जा, कवि की राष्ट्रीयता सजग 
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हो उठी है। यह उद॒भावना स्वाभाविकता, भावुकता और राष्ट्रीयता का। 
फल तो है ही, साथ ही उमिला के चरित्र के वीर पक्ष पर भी प्रभाव 
पड़ता है ।: | 
कैकेयी-मंथरा-संवाद में मनोविज्ञान का ग्राश्रय लिया गया है-- 
“गई गिरा मति फेर' का नहीं । इसलिये साकेत की मंथरा चली जाती| 
है और उसका वहाँ से चला जाना ही मनोविज्ञान की एक रीति है। 
इससे इसका प्रभाव भी ग्रभीसिप्त ही होता हैः-- | 
“गई दासी पर उसकी बात | 
दे गई मानों कुछ आघात ।” 

फिर राजा दशरथ ही वर माँगने का कैकेयी को स्मरण दिलाते हैं ।| 
कैकेयी के लिये तो ये दोनों वर स्मृति-पट से मिट चुके थे । इसी प्रकार! 
कवि ने अनेक मौलिक उद्भावनाग्रों द्वारा काव्य में रोचकता और सर-| 
सता का सुन्दर सामंजस्य किया है । | 
इस प्रकार कवि ने उपेक्षित स्थलों में भावुकता की भावना का रंग | 

भर कर भ्रप्राकृतिक घटनाओं की वैज्ञानिक व्याख्या करके ग्रपनी सुक्ष्म | 
तूलिका द्वारा मनोवैज्ञानिक चित्रण करके सम्पूणं काव्य के कलेवर की. 
रूपात्मकता को ही परिवतित कर दिया है । वस्तुतः इसी में कवि का) 
गौरव और महत्व है | | 
प्रश्‍त २__साकेत के घटना-ऐक्य तथा नायक निणंय के आधार | 
महाकाव्यत्व की दृष्टि से उसकी आलोचना कीजिये । | 
उत्तार__अ्रभिनव-युग के कविवर मैथिलीशरणा गुप्त जी ने हि हन्दी 
साहित्य की निधि को श्रपनी अनेक कृति-मणियों द्वारा ana किया है 
जिनमें 'साकेत' सवंतोमुखी उज्ज्वल माणिक्य ग्रंथ है। कवीन्द्र रीळ 
की उत्प्रेरणा से प्रेरित होकर कवि ने उपेक्षिता उमिला को प्रकाश में लाने 
के हेतु इस महाकाव्य का प्रणयन किया है । जिसमें ga} की उपेक्षित” 
नारी का कण्ठ-स्वर गा उठा है । विवा 


ह के पश्चात्‌ ग्रभिलाषाग्रों की 
कलियाँ ग्रभी ग्रधंविकसित ही थीं कि लक्ष्मण a = बि 














2 ~ 
हुए अग्रज के संग बन को चले गए और वियोगिनी उमिला पीछे से 
दी्घेकालीन ग्रवधि-शिलां को नयन-नीर से तिलतिल काटती रही । ग्रतः 
उभिला को विरह की श्रग्नि में तपाकर तप्त स्वच्छ स्वणांवत्‌ ज्योतिमंय 
रूप में प्रकाशित करना ही कवि का कर्त्तव्य रहा है । वस्तूत: यह काव्य | 
घटना प्रधान की श्रपेक्षा चरित्र प्रधान ग्रधिक है और उमिला का त्याग 
श्रनुरागमय जीवन ही इसका प्राण हे । उसकी एकता की परीक्षा करने 
के लिये यह देखना ग्रावश्यक्र है कि काब्यगत पात्र और घटनाएं 
नायिका के चरित्र-विकास में कहाँ तक सहायक हैं। 
प्रथम दृश्य में लक्ष्मण और उमिला के मधुर वारविनोदश्रौर कलात्मक 
प्रकृति का परिचय मिलता हूँ। उसके शब्दों में विदग्ध विनोद की मधुरता 
है । साथ ही उसके वाक्‌ माधुयं से आयं श्रभिषेक की सूचना भी मिलती 
है। इसीलिये स्वगं तुल्य साकेत नगरी बन सँवर कर तैयार होती है,ऐसा 
जान पड़ता है मानों प्रसन्नता की सुरभि ने चतुदिक अपने ग्रागमन का 
संदेश दे दिया हो। इस शुभ घड़ी की प्रतीक्षा लोग बड़ी व्यग्रता से करते 
हैं और दशरथ तो अपने भार से मुक्त होने की कल्पना मात्र से ही मुग्ध 
हो रहे हैं । परन्तु विधि का विधान बड़ा रहस्यमय है । विधाता को 
विडम्बना से वियोग का हृदयविदारक दृष्य प्रत्यक्षीकृत होता हैं। भरत 
की श्रनुपस्थिति में रामराज्य का विधान करना मंथरा की बुद्धि में कुवृत्ति 
उत्पन्न कर देता है और वह विश्वासपात्र दासी होते के नाते कैकेयी के 
समक्ष एक शंका का बीज बो कर श्रनिष्ट-फल देखना चाहती है । 

भरत से सुत पर भी संदेह 

बुलाया तक न उसे जो गेह । 
इससे रामराज्य का सारा विधान क्षत विक्षत हो जाता है । कैकेयी 
देवासुर संग्राम में दिये गए दो वरों की दशरथ की प्रतिज्ञा से अब इष्ट- 
साधन पूर्ण करती है । दृढ़ प्रतिज्ञ दशरथ अस्वीकृत के वचन तो कह न 
सकते थे वियोग की पीड़ा में राम राम की रट लगातेरस्वगारोहण करते 
“हुँ और फिर कवि कौशल्या और सुमित्रा की वेदना को चित्रित करके फिर 
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सीता के निश्चय और उससे उत्पन्न सुख की शरोर संकेत करने के उपरांत | 
कवि उमिला की विकट परिस्थिति को चित्रित करता है | दशरथ सत्य | 
का अवलम्बन ले गए, कौशल्या ने मातु आदर्श को ग्रहणा किया और | 
सुमित्रा ने क्षत्राणी का areal सम्मुख रखा और सीता ने सोचा स्वग | 
बनेगा अरब बन में, लक्ष्मण ने भी 'प्रभुवर बाधा पावेंगे, छोड़ मुझे भी | 
जावेंगे' के भय से रहो रहो हे प्रिये रहो' कह दिया, परंतु उमिला क्या | 
सोचती ? उसकी विकट परिस्थिति थी । विवशता के वशीभ्रुत होकर | 
उसने स्वीकृति का पथ ग्रहण किया और मन को प्रबोध प्रदान किया-- | 

हे मन ! | 





तू प्रिय पथ का विघ्न न बन। 
आज स्वार्थ है त्याग भरा ! 
है अनुराग विराग भरा! | 
तू विकार से पूण न हो! | 
शोक भार से चूर्णा न हो! | 
परन्तु परिस्थिति की विषमता उसे परवश कर देती है जब सीता | 
राम को यह कहकर निरुत्तर सा कर देती है: | 
अथवा कुछ भी न हो वहाँ 
लुम तो हो जो नहीं यहाँ, 
तथा "मेरी यही महामति है i 
पति ही पत्नी की गति है? | 
इस तीव्र भाव का भ्रप्राकृतिक संकोच एवे दमन उसे मुग्ध बना देता | 
है और वह हाय कहकर धड़ाम गिरती हे । इसमें विवशता और मर्यादा- 
जन्य कएणता कितनी प्रबल है ओर एक साथ करुणा है | उसकी वेदना 
को सीता ने भली प्रकार समझा और इसोलिप्रे उसने यह स्पष्ट किया है- 
१ आज भाग्य है जो मेरा 
`_ वह भी हुआ न हा! तेरा 
सीता के इन वाक्यों में उमिला की गौरव-गरिमा की रक्षा हुई है। 
यदि वह स्वये इन भावनाओं को व्यक्त करती तो उनमें ईर्ष्या का भाव | 





= १ ३ ~ 
निहित रहता | इसी में तो नायिका के आदर्श की सँरक्षा का कौशल हे । 
वस्तुतः 'साकेत' का सर्वतोमुखी मार्मिक स्थल यही है जिससे समस्त 
काव्य-सामग्री का सृजन हुआ है । युग युय के इस उपेक्षित प्रसद्ध में 
कवि ने जीवन देकर उसे महत्त्वपूर्ण बना दिया है । उमिला की परि- 
स्थिति की विषमता सभी के हृदय में करुणा के उद्गार प्रस्फुटित करती 
है । यही परिस्थिति की करुणा आगे चलकर नायिका के चरित्रमें महा- 
नता का संदेश देती है । इसके ग्रागे कवि नायिका के विषय में मोन 
रहता है। बीच में एक बार कैकेयी के ग्रागे उमिला के गिरने का संकेत 
किया गया है । कैकेयी उसके कारुएय-कातर स्वर को सुनकर तड़प उठती 
है और कवि उसके मन की बात उसके द्वारा कहला देता है:-- 
“प्रा मेरी सबसे भ्रधिक दुःखिनी श्राजा, 
पिस मुझसे चन्दन-लता मुझी पर छा जा ।' 

इस धटना सै पूर्व दशरथ-मरण और भरत-श्रागमन के करुण ERA 
भी हैं। फिर ग्रागे चलकर चित्रकूट में सीता के लाघव से उमिला और 
लक्ष्मण का मिलन होता है, जो “साकेत” का अत्यन्त भावपूर्ण स्थल है । 
वहाँ उस कुटिया में लक्ष्मण कोणस्थ उभिला रेखा को देखकर चकित से 
विमुढ हो जाते हैं और निश्चय नहीं कर पाते कि 'वह काया है या दोष 
उसी की छाया? इतने ही में ग्रभिभ्नुत भावना का बाँध हुट पड़ता है । 
लक्ष्मण को चकित देख उमिला पुकार उठती है:-- 

“मेरे उपवन के हरिण ग्राज बनचारी, 
मैं बाँध न git तुम्हें तजोभयभारी ।? 

इस पर लक्ष्मण 'प्रिया-पद-तल' में श्राकर गिर पड़े और वह भींग 
उठी प्रिय-चरण धरे हग जल में / फिर लक्ष्मण उमिला की गौरवः 
गरिमा को व्यक्त करते हुये बोल उठे:-- 
- “वन में तनिक तपस्या करके 

` बनने दो मुझको निज योग्य, 
भाभी की भगिनी तुम मेरे 
` ` अर्थ नहीं केवल उपभोग्य ।' 
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इस पर उमिला प्रिय की सन्तुष्टि में सन्तुष्ट होकर मौन रह जाती है। | 
फिर सारा नवम सर्ग उसके वियोग भरे उच्छवासों से बुना पड़ा है। 
दशम सर्ग में वह स्वयं सरयू से अपने वाल-जीवन, रघुवंश की परम्परा 
पुष्पवाटिका प्रसङ्ग, धनुष-यज्ञ आदि का वर्णान करती है । ग्रात्मविषयक | 
सामग्री भी उर्मिला ने पर्याप्त रूप में प्रस्तुत की है। जिससे उसके चरित्र 
की छ्परेखा अंकित हो जाती है। एकादश सर्ग में माण्डवी और भरत | 
उमिला की शोचनीय ग्रवस्था का चित्रण कर ही रहे थे कि शत्रुघ्न आकर | 
राम-लक्ष्मण के साहसिक कार्यों की चर्चा करते हें । तदुपरान्त सीताः 
हरण से लेकर लक्ष्मण शक्ति तक की सभी घटनाग्रों का विवरण | 
हनुमान देते हैं । लक्ष्मण-शक्ति का वृतान्त उमिला नायिका का भाग्य- | 
रेखा को अंकित करने में महत्त्वपूर्णा स्थान प्राप्त करता है । हनुमान के 
चले जाने के पश्चात्‌ ग्रयोध्यावासी लंका पर चढाई करने के लिये 
सज्जित होते हैं। यहाँ उमिला वीर प्रतिमा के रूप में दिखलाई देती हे । | 
उसके ढाब्दों में साकेत के युग प्रतिनिधित्व का सार है, उसका संदेश देश 
की आत्मा की पुकार है । यही उसका महान स्वरूप अंकित होता है । | 
तदुपरान्त वशिष्ठ की योग दृष्टि द्वारा लंका का सारा दृश्य साकेत- 
वासियों को दिखाई दे जाता है । फिर राम, सीता और लक्ष्मण सहित 
विजयी होकर लौट श्राते हैं श्रौर लौटने पर सब कुछ तो होता हे है, 
परन्तु विशेषतः-- । | 
“गायी प्रभु ने वध्च उमिला की गुण-गीता ।' ‘ 
इस प्रकार कवि ने सभी घटनाओं को नायिका के व्यक्तित्व द्वारा | 
भाव पूर्णा ढंग से अन्वित किया है । सभी घटनाएँ उभिला के चरित्र 
पर घात प्रतिघात करती हैं ग्रौर उसके वियोग की करुणा और त्याग 
की महत्ता को :.पष्ट करती हैं । प्रत्येक पात्र किसी न किसी रूप में उसके 
| चरित्र पर प्रकाश डालता है । सभी के मुखारविन्द की वाग्धारा उसकी 
गोरव-गरिमा का विश्लेषण करती है । ग्रतः यह case है कि महाकाव्य 
की नायिका उमिला हैं श्रौर लक्ष्मण स्वाभाविक रूप से नायिका का पद 
प्राप्त करता हे । 


"प्यास 
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खड़ी बोली के महाकाव्यों में 'साकेत' का महत्वपूर्ण स्थान है । 
इसकी महत्ता महाकाव्यत्व की विशेषताग्रों पर ही आधारित है | 
संस्कृत के रीति ग्रन्थों में महाकाव्य के जो लक्षण उपलब्ध होते हैं उनको 
यथासाध्य रूप में चरितार्थ किया गया है । प्रारम्भ में गणेश को 
लेकर मंगलाचरण और सरस्वती की वन्दना है । कथा लोक प्रसिद्ध 
नायक की है जो सद्वक जातीय है । प्रधानतः श्रंगार के वियोग का 
चित्रण है, वीर करुण श्रादि गौण रूप में आए हैं। धर्म, श्रथ, काम, 
मोक्ष में धर्म की सिद्धि होती है । वर्णानो में नगर (साकेत) प्रेम, यात्रा, 
प्रभात, संध्या, रजनी, सरिता ( सरयू, गंगा) पवत ( चित्रकूट ), षट 
HGH, मृगया, वन, रण-सज्जा, युद्ध आदि के वर्णन हैं। इसके ग्रति- 
रिक्त कला, देशानुराग, दाम्पत्य-सम्बन्ध, जडवाद ( Materialism ), 
राजा-प्रजा के सम्बन्ध, उपयोगितावाद, नारी की महत्ता श्रादि पर भी 
व्यख्यान हैं । इस प्रकार महाकाव्य के सभी नियमों का पालन किया 
"गया है ग्रतः साक्रेत' महाकाव्य की दृष्टि से सफल काव्य हैं । कुछ 
आलोचको को 'साकेत' के महाकाव्यत्व पर आपत्ति है क्योंकि उसमें 
कहीं-कहीं नियमोलंघन भी पाया जाता है । परन्तु इस दृष्टि से 'काव्य' 
को महाकाव्य के पद से गिराना ग्रन्याय के अतिरिक्त और कुछ नहीं । 
इस प्रकार तो रामायण में भी ad की दृष्टि से ग्राठ' सर्गो की 
अपेक्षा सात ही सगं हैं परन्तु उसके महाकाव्यत्व में शंका नहीं की 


जाती है ।'साकेत' में नियमों को पूर्णतः चरितार्थं किया गया है भले | 


ही उसमें अन्य कोई त्रुटि हो । साकेत सर्गबद्ध रचना है और महाकाव्य 
के सम्बन्ध में तो कहा गया है कि सगंबद्धो महाकाव्या' ' साकेत में ग्राठ 
की ग्रपेक्षा बारह सगं हैं और प्रत्येक सगं में अलग-अलग एक छन्द 
का प्रयोग किया है । सँगीत जो महाकाव्यत्व की दृष्टि से श्रावश्यक 
माना गया है उसका साकेत' में पूर्ण स्थान है । मौलिकता को दृष्टि 
से नवम्‌ सगं में कुछ ऐसे gel का प्रयोग किया गया है जो रीति- 
कालीन प्रयोग से सर्वथा भिन्न हैं । इसके अतिरिक्त महाकाव्योचित 
मङ्गलाचरण ग्रादि का भी पुर्ण ध्यान रखा गया है | aw की 
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हत्त्वपूण दृष्टि इस बात को द्योतक हे कि उपमें महाकाव्योचित | 

लक्षणों का पूर्णतः समावेश हुआ है । साकेत की महत्ता को कितनी | 

सुन्दर शब्दावली द्वारा चित्रित किया गया g:— | 
“स्वर्गं की तुलना उचित ही है यहाँ, 

किन्तु सुरसरितं कहाँ, सरयू कहाँ ? । 

वह मरों को मात्र पार उतारती, | 

यह यहीं से जीवितों को तारती !” | 

“साकेत? के नायक लक्ष्मण भी सकंगुणसम्पन्न वीर योद्धा हैं। कविं | 

ने उनके तेजस्वी रूप का परिचय “शौय॑-सह सम्पत्ति लक्ष्मण-उमिला” | 


के रूप में दिया है । उनके अपने शब्द, उनके कृत्य, दूसरों के उनके | 
विषय में शब्द :-- "| 
“तूने निज नर-नाट्य किया प्राणों के पणा से | | 
इस पौरुष के पड़े ग्रमरपुर में भी लाले ।” | 
उनकी इसी विशेषता का aha करते हैं। जीवन की ग्रन्य साधः | 
नाओं की भ्रपेक्षा वे कर्त्तव्य-पथ पर सदा ग्रारूढ़ रहते हैं और इसी | 
कृत्तव्य-भावना से उत्प्रेरित होकर वे ग्रपनी प्रिया उमिला से भी नव- | 
वय में प्रेम से विश्लेष कर चले जाते हैं । इस भ्रावृप्रेम मय कत्तव्य में 
जो त्याग की भावना छिपी है वही areal नायक का प्राण है । 'साकेत' | 
में वे पुरय-प्रेम की पावन प्रतिमा और तेजोमय रूप में दिखाई देते हैं। | 
` यहाँ वे कमल से भी कोमल और कुलिश से भी कठोर चित्रित किये गए | 
हैं-केवल कत्तव्य-भावना के पथ पर आरूढ़ होकर । 'साकेत' की 
नायिका उर्मिला है जो उस कुल की सहूदय वधू है, जो अपनी प्रतिष्ठा | 
में अद्वितीय था' लक्ष्मण ने यदि आठ-प्रेम का ग्रादर्श खडा किया था. 
तो उमिला ने भी त्यागमय जीवन से पति की साधना में योग दिया । | 
“साकेत? के कवि ने वियोगिनी उमिला को ग्रपने महाकाव्य का केन्द्र 
बनाया है । आरम्भ में वह भी लक्ष्मण की भांति भावुक प्रेमिका मात्र 
है, परन्तु नवें दसवें सर्ग मे विरह की आग में 'तपक्र” यह यशोधरा की. 
नाई पूत हो उठी है । कालिदास के कुमार सम्भव आदि काव्यो प्रम 








के इसी रूप को प्रदर्शित किया गया है | सूरदास ने राधा को भी इसी 
रूप में उपस्थित किया है। परन्तु क्या ब्रती लक्ष्मण संगिनी को इस 
रूप में दिखाना वांछनीय था । कदाचित इसी प्रश्‍न को सोचकर कवि 
ने द्वादश सर्ग में उमिला को श्रयोध्या की सेना के सम्मुख वीर क्षत्राणी 
के रूप में उपस्थित किया है, शत्रुघ्न लंका को लुटने की बात कहते ही 
हैं कि :-- 
ग्रा wast समीप रुकी लक्ष्मण की रानी 
प्रकट हुई ज्यों कातिकेय के निकट भवानी । 
x x x x 
गरज उठी वह-- नहीं, नहीं पापी का सोना, 
यहाँ न लाना, भले सिन्छु में वहीं डुबोना |? 
यहाँ पर उमिला ने महान्‌ श्रादशं उपस्थिति कर दिया है। उर्मिला 
के चित्रण में गुप्तजी का अक्तर-अ्रक्षर ग्रनुप्राणित हो उठा है । उमिला 
की अश्रुसिक्त तस्वीर को ग्रंथकार के गह्वर से निकाल कर प्रतिभा के 
प्रकाश में लाने के लिये ही कवि ने महाकाव्य के सजन का अनुष्ठान 
किया है | 
लक्ष्मणा के शर की श्रनी बनाकर टाँकी, 
मैंने विरहिन की एक ult है आँकी । 
आँसू नयनों में, हँसी वदन पर बाँकी; 
काँटे समेटती, फूल छींटती झाँकी | 
अतः साकेत का प्रधान रस विप्रलम्भ DAIS हैं। उमिला के विषाद 
को ही इस महाकाव्य में स्थान दिया गया है । WA रसों करुणा और 
शान्त का भी परिपाक हुआ है परन्तु गौण रूप में । कौशल्या के 
उद्गारों में शान्त रस और रावण के साथ युद्ध वणन में वीर रस | 
संचार gal है । 
इसके अतिरिक्त साकेत में नाटकीय तत्त्वो का भी स्वमेव विधान 
हो गया है । संवादों के उपयोग से महाकाव्य का कथा प्रवाह ग्रत्यन्त 
रोचक बन पड़ा है जिससे महाकाव्य में ग्रनुपमता झा गई है | नाटकीय 





विषमता ( Dramatic Irony ) का भी सुन्दर उपयोग हुआ है । इस 


प्रकार साकेत में सानुबंध कथा, वस्तु-वरांन, भाव, व्यंजना और संवाद | 


आदि वर्तमान हैं । 

हिन्दी के समीक्षकों ने संस्कृत के ग्राधार पर दो प्रकार के महाकाव्यों 
की सृष्टि की है-घटना प्रधान श्रौर चरित्र प्रधान | साकेत प्रधानतः 
चरित्र प्रधान महाकाव्य है, यद्यपि उसमें घटनाओं को भी विशिष्ट स्थान 


प्राप्त हुआ है । लक्ष्मणा का ग्रादश ग्रौर उर्मिला का त्याग-भ्रनुरागमय | 


जीवन एक साथ व्याप्त है । वास्तविकता की दृष्टि से जितने भी पात्रों | 
की सृष्टि हुई है सभी कोई न,कोई श्रादर्श उपस्थित करते हैं । राम:तो | 


हीं ग्रादशं राम, जो कवि द्वारा मानव रूप में चित्रित किये गये हैं । उनके 


साथ उनकी प्रकृति सीता भी area की प्रतिमा है । शेष भरत, कौशल्या / 


सुमित्रा, कैकेयी श्रादि भी एक श्रादशं भावना की रूपरेखा ग्रकित करते 
हैं। ad: महत्‌ चरित्र की कल्पना कवि की मुख्य विशेषता रही है । 


इसके अतिरिक्त स्थूल रूप से महाकाव्य के दो वर्ग माने गये हैं-- | 


परम्परागत और साहित्यिक | परम्परागत के रूप में होमर की रचनाएँ 
A पृथ्वीराज रासो ग्रादि प्रमुख हैं। साहित्यिक महाकाव्य कामायनी 
पद्मावत ग्रादि की भाँति रचित होते हैं। साकेत” की कथा परंपरा 
प्राप्त है । वाल्मीकि, तुलसी आदि ने जिस कथा-सूत्र का ग्राश्रय लिया 
था उसी को गुप्तजी ने श्रपने महाकाव्य का आधार बनाया है। फिर 
भी उसमें साहित्यिक गुणों की कमी नहीं है । उदाहरणार्थ-तूतन छंदों 
का श्रभिनव रूप में प्रयोग, उईनुमा प्रयोग, रीतिकालीन छंदों की प्रभाव 
प्रबन्धात्मक, गीतिकाव्यत्मक तथा नाटकीय शैली आदि का सुन्दर प्रयोगं 
भी “साकेत” में हुआ है । मुक्तक और प्रबन्ध शैली के साथ आधुनिक 
लाक्षणिक शेली का मिश्रण उत्तमता को कसौटी पर खरा उतरता हे 
जिससे साकेत' का महाकाव्यत्व स्पष्ट लक्षित हो जाता है। इस प्रकार 
ag स्पष्ट है कि 'साकेत' उक्त वर्गीकरण के आधार पर पूरा उदारता 


है । उसकी कथा परम्परा तो है ही, साथ ही सा लिका मिलया 
कुट-कुट कर भरी पड़ी हैं | ही साहित्यिक विशेषताएं भी 


~ ता 
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पाश्चात्य प्रणाली के आधार पर भी महाकाव्यों के दो वर्ग माने गए 
हे- Epic of Growth and Epic of Art. Epic of Growth 
को संकलात्मक तथा “Epic cf 4 को कलात्मक महाकाव्य की 
संज्ञा दी गई है। संकलनात्मक महाकाव्य समाज की ग्रावश्यकताश्रों 
की पूति करता है । 'साकेत' महाकाव्य भी काव्य कला की दृष्टि से 
जीवन संदेशों को उपस्थित करता है। उसमें सामाजिक दृष्टि से जीवन 
के आदर्श सर्वत्र प्रस्तुत किये गए हैं। साथ ही कलात्मकता का भी पूरणं 
समावेश हुआ है । आदशँ-जीवन की भाँकियाँ प्रस्तुत करना तो इस 
महाकाव्य का प्रधान उद्देश्य रहा है। 
ग्रतः उक्त विवेचन से यह स्पष्ट ज्ञात होता है कि साकेत एक सफल 
महाकाव्य है | महाकाव्य के समान ही इसका निश्चित आरम्भ विक़ास 
और ग्रन्त हुग्रा है । साथ ही कथा पर आधारित रह कर जीवन के 
आदशों को परोक्ष रूप में उपस्थित किया गया है | परन्तु कुछ लोगों का 
कहना है कि महाकाव्य के नायक ate नायिका से ग्रन्याय किया गथा 
है। वह ्रन्याय राम और सीता के पक्षपात जनित हँ । उमिला में 
ऐसी विशेषताश्रों का समावेश नहीं किया गया जिससे वह नायिकात्व 
के गौरव को प्राप्त कर सके । श्रन्य महाकाव्यों की भाँति “साकेत' के 
नायक और नायिका का प्रभाव ग्रच्य पात्रों पर नहीं पड़ता वरन्‌ वे 
राम और सीता से ही प्रभावित दिखाई देते हैं । कलात्मक दृष्टि से यह 
“उचित प्रतीत नहीं होता | आदर्श की दृष्टि से यह श्रवश्य उपयुक्त प्रतीत 
होता है । लक्ष्मणा ग्रौर उमिला की महत्ता राम और सीता के समक्ष नत 
होने में ही है। ग्रतः यह दूषण न होकर भूषण ही हुआ है । जिस 
प्रकार ग्राठ से कभ सर्ग होने पर भी रामचरितमानस महाकाव्य के पद 
पर ही प्रतिष्ठित है उसी प्रकार नायक और नायिका में कुछ कमी होने 
पर भी साकेत का महत्व HALT है । 





घ्रइन ३- चरित्र-चित्रणा की दृष्टि से साकेत की समीक्षा कीजिये। 
उत्त र--साकेत” कविवर मैथिलीशरण गुप्तजी की सर्वप्रमुख | | 


व्ही 
चरित्र प्रधान रचना है, और इसमें कवि की कला का चरम विकास 
हुआ है । यद्यपि मूलरूप में महाकाव्य का कथाभाग “बाल्मीकि रामायण' | 
ओर 'रामचरित मानस” से साम्य रखता है तथापि कवि ने अपने कलाः) 
चातुर्य से उसमें परिवर्तन ला दिया है। जिससे उनके महाकाव्य में. 
मौलिकता का समावेश हो गया है । कवि कुल गुरु चूडामणि गोस्वामी | 
तुलसीदास ने बाल्मीकि के कथा-विधान में परिवर्तन किया था और| 
उनके नर राम को नारायण बना दिया था । तुलसी ने राम को ईश्‍वर 
काः श्रवतार मानकर उन्हें भक्ति का साधन बनाया है परन्तु गुप्तजी। 
के राम उनसे सर्वथा भिन्न हैं जो ग्रवतार रूप भले ही हों पर हम, 
से अर्थात्‌ इस लौकिक मानव से भिन्न नहीं हैं। गुप्तजीके रामने. 
तो स्वयं ही कहा है कि में भव को वैभववान बनाने ate मानव | 
को विकसित कर ईश्वरवत बनाने श्राया हँ । में स्वर्ग या मुक्ति 
का सन्देश लेकर नहीं ग्राया, वरन्‌ इस पृथ्वी को ही स्वगं बनाने; 
आया हूँ ।-- 


या 

| 

| 

| 

| 

) 

| 
>> 

| 


| 
भव में नव-वैभव व्याप्त कराने आया, | 
नर को ईश्वरता प्राप्त कराने आया | | 
सन्देश यहाँ में नहीं स्वर्ग का लाया, 
इस भूतल को ही स्वर्ग बनाने ग्राया। 
परन्तु फिर भी राम गुप्तजी के काव्य में साधक रूप बन गए हैं, | 
वह उनके उद्देश्य रूप नहीं हैं । 'साकेत” का उद्देश्य-उमिला के चरित | 
की महत्ता प्रतिपादित करना है। कवीन्द्र रवीन्द्र ने उमिला की ओर | 
संकेत किया था ग्रौर बाल्मीकि श्रौर तुलसी की भूल बताई थी उन्होंने : 
उर्मिला जैसे आदर पात्रों को भी उपेक्षा की दृष्टि से देखा है । हिन्दी 
साहित्य की ग्रमुल्य निधि में गुप्तजी ने उमिला ही नहीं 'साकेत' के 
श्रन्तगंत केकेयी माण्डवी, श्रुतिकीति, भरत, शत्रुघ्न सभी पात्रों का 
उद्धार करने का प्रयास किया है । वस्तुत: साकेतकार का प्रधान उद्देश्य 
लक्ष्मण A उमिला के महद्वरित को प्रकाश में लाना है | श्री रवीन्द्र 
नाथ ठाकुर के शब्दों में-- 








“मन में जब एक महत्‌ व्यक्ति का उदय होता है, सहसा जब एक 
हापुरुष कवि के कल्पना राज्य पर अधिकार ग्रा जमाता है, मनुष्य 
चरित्र का उदार महत्व मनश्चक्षुओं के सामने श्रधिष्ठित होता है, तब 
उसके उन्नत भात्रों से उद्दीप्त होकर उस परम पुरुष की प्रतिभा प्रतिष्ठित 
करने के लिये भाषा का मन्दिर निर्माण करते हैं । उस मन्दिर की भित्ति 
पृथ्वी के गंभीर ग्रन्तर्देश में रहती है और उसका शिखर मेधों को भेद 
कर आकाश में उड़ता है । उस मन्दिर में जो प्रतिभा प्रतिष्ठित होती है 
उसके देव भाव से मुग्ध ate उसकी पुण्य किरणों से श्रभिभूत होकार 
नाना दिग्देशों में आकर लोग उसे प्रणाम करते हैं। इसी को कहते 
हैं महाकाव्य ।'” 
रवीन्द्र की इसी पुण्य वाग्धारा को चरितार्थ करने के हेतु TAS 
ने लक्ष्मण जी की पुण्य प्रतिमा को अपने महाकाव्य में उपस्थित किया 
हैं, और उमिला का चित्र और ग्रधिक स्पष्ट करके उन्होंने औचित्यपूर्व॑क 
रामायण की कथा को नवीन रूप में प्रस्तुत करने का प्रयास किया है | 
किप्ती भी सफल महाकाव्य के लिए यह अनिवार्य रूप से होता है कि 
मुख्य पात्र को ग्न्य पात्र घात-प्रतिधात द्वारा प्रभावित करें और प्रष्ठ- 
भूमि के रूप में उपस्थित होकर उसको प्रकाशित करें । गुसजी का साकेत' 
को इस कसौटी पर कसने से सफलीमूत EAT है। उसमें कवि का लक्ष्य 
चरित्र उमिला-लक्ष्मण, राम, सीता, भरत, कैकेयी, कौदाल्या सुमित्रा 
आदि के बीच में ही विकसित होता है । काव्य के सभी पात्र प्रत्यक्ष 
अथवा ग्रप्रत्यक्ष रूप में उमिला से सम्बन्धित हैं। लक्ष्मण का जीवन तो 
उर्मिला से प्रकाश-छाया की भाँति सम्बन्धित है। राम की कत्तंव्य- 
परायणता, सीता की एकान्त पतिलीनता, कैकेयी की विक्षुब्ध वात्सल्ये 
भावना और सुमित्रा का उग्र मातृत्व भी उमिला के चरित्र-विकास का 
संबल है । इस प्रकार किसी न किसी परिस्थिति में ग्रच्य सभी पात्र 
उर्मिला के चरित्र का विकास करते हैं, और उमिला का चरित्र भी इन 
पात्रों का स्पर्श करता GAT आगे बढ़ता है। MR 
महाकाव्य में प्रधान पात्र का सम्बन्ध कया के क्रमिक विकास से 
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संबद्ध रहता है । साकेत में इस तथ्य को चरिताथ करने के हेतु कवि ने। 
सफल प्रयास किया है | क्योंकि रामायण में कथा की सभी घटनाएं । 
राम से संबद्ध हैं। जिस कौशल से कवि ने इस कार्य को किया हे वह, 
इनकी प्रबन्ध-पटुता का द्योतक है। ‘aha’ में प्रत्येक घटना 'उमिला! 
अर्थात्‌ मुख्य पात्र से सम्बधित है । उमिला विरह ही उसकी सबसे! 
महत्वपूर्णं घटना है। उमिला लक्ष्मण मिलन और लक्ष्मण शक्ती, 
मेघनाथ रावण वध ग्रादि घटनाऐ अनुषज्धिक रूप में उसके संपादन में 
सहायक होती हैं । वस्तुतः यह घटना-प्रधान महाकाव्य नहीं है, इसमें | 
चरित्र को प्रधानता है और उमिला का त्याग-ग्रनुरागमय जीवन ही। 
इसका प्राण है। इसीलिये कथा के घटित होने का क्षेत्र साकेत ही 
रखा है, जहाँ 'रोमायर? के उपेक्षित पात्र रहे हें । श्रौर वनवास से लेकर 
लंका विजय तक की सारी कथा हनुमान जी द्वारा साकेत में ही कहला | 
दी गई है और वशिष्ठ जी ने दिव्य-दृष्टि द्वारा सबको रावणवध का! 
टृश्य दिखला दिया है । इस घटना परिवर्तन के कारण हनुमान को भी 
संजीवनी बूटी लेने के लिए हिमालय तक नहीं जाना पड़ा है । भरत | 
Age वाण का निशाना बनाया था और फिर श्रपने पास से ही | 
संजीवनी बूटी दिलाकर उसे जीवित किया था । उसी संजीवनी को लेकर 
हनुमान लंकापुरी में लक्ष्मण को जिलाने के लिये ले जाते हैं। इससे 
भरत और शरत्रुघ्त की वीर मावना और उर्मिला की दुर्गामूझि का दर्शन 
हो गया । यह सब परिवर्तन मुख्य पात्र उर्मिला के चरित्र विकास ) 
पर वल देने के लिये किया गया है। 
उमिला त्याग और अनुराग की साक्षात्‌ प्रतिमा है । संपूर्ण 'साकेत- 

भवन? का निर्माण ही उर्मिला के आँसुओं से हुआ है । प्रारम्भ में गुप्तजी 
ने अपनी वागविदग्धता का परिचय देते हुए उमिला के जीवन में भावी 
वियोग की तीव्रता के लिये हास्य-विनोद का चरम रूप भी प्रकट कर 
न है! “gue और लक्ष्मण का यह हास्य विनोद चिरस्थायी 
A = ie Sy में परिवर्तित हो जाता है। 

वनवास सम्बन्धी वर-माँगने 
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उनका व्यक्तित्व और ग्रादशं हैं, वैसे ही वह विपत्ति उनकी गोद मे 
पुष्पवत गिरी । काल का ग्रास यदि बनीं, तो बेचारी उमिला | राम वन 
गमन के समप्र सीताजी ने तो फिर भी अपना भाग प्राप्त कर ही लिया 
था, परन्तु उमिला विवशता के पंजे में जकड़ी गई और लक्ष्मण के साथ 
वन भी न जा सकी: 
सीता ने agar भाग लिया, 
पर इसने वह भी त्याग दिया । 
> > > 
मरण जीवन की यह संगिनी, 
बन सकी वन की न विहंगिनी । 
वही उमिला जो एक दिन स्वर्गीय सुख की भोक्ता बनी थी ग्राज 
काल के ग्रास में त्याग की प्रतिमा बनकर ही रह गई प्रिय के साथ 
जाने का आग्रह भी नहीं कर सकती क्योंकि राम को पथ में बाधा 
होगी । मन को ही धैय देती है, जिससे वह प्रिय के पथ का विघ्न न 
बन सके |-- 
कहा उमिला ने-है मन | 
तू प्रिय पथ का विध्त न बन । 
git स्वाथ है त्याग AT! 
है अनुराग विराग भर । 
परन्तु यह सूक त्याग उसे यावतजीवन रुलाता है। हनुमान द्वारा 
लंका की कथा सुनने पर कवि ने उमिला की दर्पाकृति का भी चित्रण 
किया है जो उसके आँसुओं में एक नवीन कान्ति उत्पन्न कर देता है। 
विरह तो रुदन में ही बीता, मिलन में भो वह श्रविरल AA धारा सतत 
रूप से प्रिय के पाद पद्मों की रज प्रक्षालन हेतु प्रवाहित रहती है I 
विरह रुदन में गया मिलन में भी में रोऊ nse 
मुझे और कुछ नहीं चाहिए पद रज घोऊ | Mr 
: इस प्रकार समस्त “साकेत में उमिला की अश्रुसरिता ही भेवाहित 
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और, उपयोगी है aa: उमिला का चरित्र अत्यन्त सुन्दर बन पड़ा है। 
| 
साकेत' महाकाव्य में दो प्रकार के पात्रों साधारण और श्रादशं। 


भ्रथवा मानवीय और अमानवीय, का दिग्ददांन होता है । साकेत मे 
अमानवीय चरित्र राम है, क्योंकि कवि उनके गौरव और महत्ता मे 
ग्रभिभूत है, वरन्‌ इस वैज्ञानिक युग के प्रतितिधि कवि के लिये aa. 
वीय चरित्रों के सृजन में विशेष आनन्द लाभ करना असम्भव सा प्रतीत 
-होता है। राम के ग्रतिरिक्त अन्य सभी पात्रों में देवत्व ale दनुजत्व का. 
श्रसमान रूप से मिश्रण हुआ है । भरत देवत्व की साक्षात्‌ प्रतिमा होते. 
हुए भी दनुजत्व से बिलकुल ग्रछूते नहीं हैं । कैकेयी का दनुजत्व कुछ 
क्षणों के लिये दूध की भाँति उफन पडता है परन्तु फिर वह मातृत्व के! 
ममत्व पर ग्रासीन होकर करुणामयी मूर्ति बन जाती है। wag 
झौर मेघनाद दनुजत्व के अधिक निकट हैं, हाँ देवत्व की अंशरूप | 
भावना उनमें भी पाई जाती है । रावण की सहृदयता पर एक बार राम | 
भी विभोर हो जाते हैं। राम में तो दनुजत्व का सर्वथा श्रभाव है, हाँ 
मानवीय दुर्बलताए' ग्रांशिक रूप में भी पाई जाती हैं । उनमें मोह की. 
भावना एक बार एकदम प्रवल हो उठती हैं-- | 

आता है जी में तात यही । 

पीछे पिछले व्यवधान मही 

झट लोटू चरणों में आकर्‌ । | 
परन्तु उस मोह पर विजय प्राप्त करने को शक्ति भी उसमें थी--वह 
है धम” 











पर धर्म रोकता है वन में | 
` इसीलिये तो वे मानवता से उपर देवत्व का रूप पा लेते है । और 
झधिनायक के पद पर अधिष्ठित होते हैं। गुप्त जी के ज aa 
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ईश्वर है और लीला के उद्देश्य से अथवा भूतल को स्वगं बनाने के हेतु 
गवती रा हुए हैं:-- 
| हो गया निगु*ण सगुण साकार है | 
ग्रथवा-- ले लिया अखिलेश ने अवतार है। 
संदेश यहाँ में नहीं स्वर्ग का लाया 
इस भूतल को ही स्वर्ग बनाने आया | 
संसार का कल्याण ही उनका उद्देश्य है, इसी से तो संसार में 
शान्ति के हेतु वे क्रान्ति मचाने आये हैं । वे मर्यादा-पुरुषोत्तम हैं। 
इसीलिये जीवन के प्रवाह में मर्यादा का बाँध बांधते हैं ¬ 
जितने जीवन प्रवाह हैं ae ग्रवश्य ae वे 
निज मर्यादा में किन्तु सदैव रहें वे। ; 
` ग्रतः वे आदशं की प्रतिमा हैं, पिदृप्रेम प्रपुवं है, उनका मातृप्रेम 
और भ्रातप्रेम ग्रौर पत्तीप्रेम उच्चकोटि का है वे एक ओर महान्‌ योद्धा 
हैं और दूसरी ओर प्रेम की आदश प्रतिमा हैं वे कमल से भी कोमल 
At कुलिश से भी कठोर हैं | 
राम के अतिरिक्त ग्रन्य सभी पात्र मानवी हैं । मानव पात्रों में भी 
संस्कार और परिस्थिति संबंधी एक भेद पाया जाता है । इस जगतवेदी 
पर कुछ पात्र सीखे सिखाये उतरते हैं, और कुछ यहाँ उतरकर सीखते हैं। 
कुछ पात्रों में संस्कार का प्राधान्य होता है कुछ में संस्कृति का | संस्कार 
प्रधान पात्र परिस्थिति द्वारा प्रभावित नहीं होते उनकी बुद्धि पहले से ही 
गढ़ी रहती है । ग्रतः उनके चरित्र में विकास की कोई गुजायश नहीं 
होती। साकेत के भरत, सीता, कौशल्या, माण्डवी, TARA, सुमित्रा पात्र 
इसी कोटि के हैं । प्रत्येक परिस्थिति में इन पात्रों का व्यक्तित्व ज्यों का 
त्यों रहता है । उदाहरणार्थ साकेत की सुमित्रा के व्यक्तित्व का जैसा. 
कठोर परिचय राम-वन-गमन के श्रवसर पर दिखाई देता है, वैसा ही 
लक्ष्मण-शक्ति के दृश्य को देखकर भी । उनके स्वर में तनिक भी परिवर्तन 
नहीं होता । इसी प्रकार माएडवी के चरित्र में केवल एक रेखा है। 
कौशल्या भी सववत्र उदारता आए भोली वात्सल्य भावना की प्रतिमा 
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ओऔर-- हाय गये सो गये रह गये सो रह जावें। 
जाने दूंगी तुम्हें न, वे ग्राव जब जावें। 

में तनिक भी अन्तर नहीं है । | 
दूसरे प्रकार के पात्र वे हैं जिनके संस्कार इतने प्रवल और es नहीं। 

हैं, जिन पर परिस्थिति का प्रभाव न पड़ सके । परिस्थितियों के उत्थान! 
AX पतन में उनके चरित्र का विकास होता है | उमिला, लक्ष्मण श्रौर 
केकेयी ऐसे ही हात्र हैं जो परिस्थितियों के बशीभ्रुत होकर जीवन की सीढ़ी. 
पर Aga और उतरते हैं । परिस्थिति के अनुसार ही उनका व्यक्तित्व 
परिवतंन होता है । उमिला परिस्थिति के घात प्रति-घात द्वारा ही स्व 
का सुमन बनकर असमय में हो Tal जाती है। उसकी त्याग-वृत्ति धीरे 
धीरे परिस्थितियों पर विजय पाकर ग्ादशाँ को श्रोर बढ़ती है । उसका, 
श्रात्मत्याग का आदर्श उसे संस्कार रूप में प्राप्त नहीं होता वरन्‌ वह 
धीरे-धीरे विकसित होता है । प्रथम सीढ़ी में तो वह इस ग्रात्म त्याग की 
भावना को विवशता से ग्रहण करती है परन्तु बाद में वह सती और 
लक्ष्मी को भी पीछे छोड़कर ग्रन्त में लक्ष्मण के दर्शन पाकर फिर अपने 
नारीत्व भाव को जागृत करती है | | 
इसी प्रकार केकेयी के चरित्र का विकास भी परिस्थितियों की 
अधीनता में रहकर होता है मंथरा उसके लिये परिस्थिति का बीजा | 








रूप नहीं हैं, प्रत्येक का श्रपना स्वतन्त्र व्यक्तित्व है । राम, सीता, उमिला 
लक्ष्मण, भरत, केकेयी ग्रादि का व्यक्तित्व तो स्पष्ट ही है, साथ ही 
माण्डवी, शत्रुघ्न, सुमित्रा, हनुमान, विभीषण ग्रादि की भी व्यक्तिगत 
विशेषताएं हैं। माण्डवी का चरित्र तो ग्रत्यन्त स्पष्ट है। उसके चरित्र की 
रेखाए' भी पूर्णतः पुष्ट हैं । ग्रन्तिम सर्ग में भरत और शन्नुघ्न का 
व्यक्तित्व भी स्पष्ट हो जाता है । माण्डवी, उर्मिला ग्रौर सीता यद्यपि 
तीनों बहनें हैं तथापि तीनों के व्यक्तित्व में कितना श्रन्तर है । इस 
प्रकार स्वतन्त्र व्यक्तित्व से पूणं यह पात्र जीबन से ग्रोत-प्रोत हैं | 
सजीवता और स्वतन्त्र व्यक्तित्व के साथ-साथ स्वाभाविकता भी है । 
पात्रों में असमानता एँ तो हैं जो हृदय में विस्मय, श्रद्धा और कुछ भय 
का उद्रेक करती हैं परन्तु अस्वाभाविकता कहीं नहीं है। उमिला श्रौर 
भरत जैसे मनुष्य भी लोक- जीवन में मिल सकते हैं, क्योंकि कवि ने 
चरित्र का सांगोपांग चित्रण किया है । मानव के शुभ-अशुभ दोनों पक्षों 
पर प्रभाव डाला है । गुप्तजी की केकेयी में दोनों पहलुओं का सामंजस्य 
दिखाई देता है । इससे स्पष्ट होता हैं कि कवि मनोविज्ञान-वेत्ता भी है। 
मानसिक संघर्षों और हृदय की उलभतमयी ग्रन्तेवृत्तियों को गुप्तजी की 
सुक्षम दृष्टि ने बड़े कौशल से देखा है । 

प्रबन्ध काव्यकार भी उपन्यास लेखक की भाँति साहित्य क्षेत्र में 
स्वतन्त्रता पूर्वक विचरण करता है। जिस प्रकार उपन्यासकार को चरित्र 
चित्रण में प्रत्यक्ष और परोक्ष दोनों रूपों में चित्रण करने की स्वतंत्रता 
रहती है वैसी ही प्रबन्ध काव्यकार को । वह स्वयं श्रपनी श्रोर से पात्रों 
के विषय में सम्मति भी दे सकता है भौर पात्र को दर्शक अथवा पाठक 
के सम्मुख वह कार्य करते ग्रथवा सुनते दिखा देता है, जिससे पाठक 
को भी पात्र के विषय में उचित धारणा हो सके । प्रथम खूप में वह 
स्वयं वक्ता बनता है और दूसरे रूप में पात्र के क्रिया कलाप ही प्रत्यक्ष 
होते हैं । वस्तुतः सजीवता की दृष्टि सें दूसरा खूप ही उत्तम है। 


गुप्तजी ने साकेत में गीत, नाटक और प्रबन्ध तीनों तत्त्वो का समिश्रण 
is) 
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किया है । wa: कवि ने विवरणात्मक ग्रौर अभिनयात्मक दोनों 
प्रणालियों को श्रपनाया है | परन्तु फिर भी विवरण की उपयोगिता कि 
ने बहुत कम की है । पात्र के विषय में स्वयं एकाध वाक्य ही कहा है| 
उस वाक्य में पात्र के चरित्र के बीज का ग्रस्तित्व तो रहता ही है जो 
कार्ये व्यापार, कथोपकथन आदि उपकरणों द्वारा चरितार्थं होता चलता! 
है । कौशल्या और सुमित्रा के विषय में कवि ने केवल इतना ही कहा 
है। कोशल्या को 'मूतिमती, ममता, माया” और सुमित्रा को 'सिंही| 
सदृश्य क्षत्रियाणी? । दोनों की ये भिन्न भिन्न विशेषताए भिन्न श्रवसरों | 
और परिस्थितियों में चरिताथं होती रहती हैं । कौशल्या के एक शब्द 
में ममता की प्रेरणा और सुमित्रा की प्रत्येक क्रिया में चत्रियत्व उदबुद्द 
होता रहता है। लक्ष्मण का परिचय कवि ने इस प्रकार दिया है-- 
शौर्यं सह सम्पत्ति लक्ष्मण-उमिला | 

लक्षमण की यही शूर वीरता ग्रागे चलकर ग्रभिनयात्मक रूप में, 
पल्लवित दिखाई देती है । वनवास के समय उनका क्रोध, भरत-ग्राग- 
मन के समय में उनके प्रति कथित शब्दों में क्षोभ, जनकपुर में उनका | 
दपं, सीता के कटु वाक्यो का उत्तर ग्रादि प्रत्येक क्रिया कलाप उनकी) 
शूर वीरता के द्योतक हैं । | 


| 








४ 
नयात्मक प्रणाली की सफलता इसी में है कि पात्र जो सोचे, जो | 
और जो करे, एवं जो दूसरे उसके विषय में कहें, उनमें पण सामंजस्य 
हो । साकेत का चरित्र-चित्रण इस कसौटी पर कसने से पूर्ण सफल 







है वह यह है कि उसके पात्र सदा दो-दो करके सामने आाते हैं । यह 
द थम सर्ग में उमिला लक्षमण है. 

म श्रौर लक्षमण, इस प्रकार 
आना ही gar है । इससे 
कथोपकथन का विशेष अवसर प्राप्त होने से नसि भ सुविधा 
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हो गई है । इस प्रकार दोनों पात्रों साम्य AAT वैषम्य के द्वारा उनकी 
चरित्रगत विशेषताओं का मान होता है। दोनों पात्र एक दूसरे के लिये 
पृष्ठभूमि का कार्य करते हें । वैषम्य और साम्य का यह्‌ उपयोग 
साकेत में बड़ी सफलता से किया गया है । राम श्रौर लक्ष्मण दोनों पर्‌- 
स्पर भाई हैं परन्तु दोनों की विशेषताए' एक दूसरे से सर्वथा भिन्न हैं-- 
राम की क्षमाशीलता लक्ष्मण की ग्रसह्य वृति के द्वारा स्पष्ट होती है! 
और लक्ष्मण का चापल्य, वीरता ग्रौर दर्प राम की गम्भी रता को 
छाया में प्रकाशित होता है । दशरथ AYE कौशल्या में, भरत और राम 
में, शत्रुघ्न और लक्ष्मण एवं सीता और कौशल्या में पाया जाता है । 

_ गुप्तजी ने अपने महाकाव्य के पात्रों की उद्भावना भी नवीन रूप 
में की है। बाल्मीकि, तुलसी और भ्रन्य कवियों के पात्रों के चरित्र-चित्रण 
का कवि ने केवल ग्राश्नय मात्र ही लिया है । वैसे तो कवि के सभी पात्र 
मौलिक रूप में उद्भासित हैं। उमिला ग्रौर माण्डवी तो उन्हीं की ही 
सृष्टि है, अन्य पात्रों में भी उन्होंने मौलिक विचारों का समावेश करके 
नवीनता का संचार किया है। उनके लक्ष्मण, दशरथ श्रौर केकेयी 
तुलसी और बाल्मीक के लक्ष्मण, दशरथ और कैकेयी से सर्वथा भिन्न 
हैं। “मानस” की केकेयी तो “साकेत, में आकर बिल्कुल परिवर्तित हो 
गई है। .साक्रेत के चित्रकुट प्रसंग में उसका ग्लानिमय हृदय 
पश्चाताप के आँसुओ्रों से धुलकर सर्वथा स्वच्छ और निर्मल हो गया है। 
इसी प्रकार ग्रन्य में भी कहीं-कहीं परिवर्तन और मौलिकता का सन्देश 
मिलता है | इस प्रकार “साकेत” का चरित्र-चित्रण “मानस? के चरित्र- 
चित्रण से कुछ कम सफल नहीं gal है। 'साकेत के पात्रों का मनोवै- 
ज्ञानिक ग्राधार ग्रधिक पुष्ट है । साथ ही साकेत के पात्र ग्रधिक सजीव 
हैं। उसमें उपेक्षित पात्रों को भी महत्ता के प्रकाश में लाया गया है। 
उसमें श्रसाधारणता है परन्तु ग्रस्वाभाविकता नहीं । ग्रसाधारण गुणा- 
गार होते हुए भी उनके पात्र मनुष्य ही हैं, ग्रतः उनकी लोक-जीवन से 
अधिक निकटता है । उमिला के चित्रण में तो कलाकार की तूलिका ने 
रंग भर दिया है। कैकेयी के चित्रण में उनके सूकम कला-विलास के 
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दर्शन होते हैं--और मांडवी की सृष्टि तो मानों कवि की चरित्र-चित्रण | 
की शक्ति से स्वयमेव ही हो गई हो साकेत की यह तीन अमर सष्टियाँ 
सृष्टि के स्मृति-पटल पर सतत रूप से अद्धित रहेंगी । 
प्रदत्त ४--साकेत में चित्रित उमिला का चरित्र-चित्रणा कीजिये।' 
स्र--काव्य-यज्ञशाला में ग्रपनी ग्रस्थियों की ग्राहुतियाँ देने 

वाली किन्तु फिर भी साहित्य के समाहत क्षेत्र में उपेक्षित और ग्रनाहत 
श्रव्यक्त वेदना की प्रतिमा नारियों ने कुछ वर्ष पूर्व ,रवीन्द्र के हृदयः 
उदधि में कुछ भाव-उमियों को उट्टे लित किया था ।“ विश्व कवि ने मूक | 
साधना की उन प्रतिमाशरों के प्रति जिनके लिये या निषाद प्रतिष्ठान्त्व | 
मगमः शास्वती समाः? का कथन करने वाले श्रमर कवि की गिरा भी | 
)मौन रहीं, काव्येर उपेक्षिता' निबन्ध की रचना करके उनके प्रति ग्रपनी 
श्रद्धांजली का उपहार प्रदान करते हुए रवि बाबू की वाग्धारा इस रूप | 
में प्रवाहित हो चली--, हाय श्रव्यकत वेदना भेदी उर्मिला, एक बार | 
तुम्हारा उदय प्रातःकालीन तारा की भाँति महाकाव्य के सुमेर शिखर 

' पर हुआ था। तदुपरान्त ग्रहण लोक में तुम्हारे दर्शन नहीं हुए । कहाँ 
' तुम्हारा उदयाचल है और कहाँ श्रस्ताचल यह प्रश्‍न करना भी लोग 
| झूल गए ।” उन दिनों द्विवेदी जी हिन्दी साहित्य के आहत अंगों पर 
| करुण फफोलो पर पट्टियाँ बाँध रहे थे। करुणा की प्रतिमा उमिला के; 
प्रति इस उपेक्षा भाव की मर्मस्पर्शी पुकार उनके हृदय को तो @ ही 
साथ ही हृदय में एक तीव्र भाव का उद्रेक भी कर उठी, जिसके फल: 









गहत श्रःत्माश्रों 
केया हो | उस 
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उमिला के साथ दूध पानी के रूप में. ही ga मिल गई | इस प्रकार i 


साकेत-सजन की प्रेरणा का पूर्ण श्रेय waa की उर्मिला को Z| 
उस रुदन्ती विरहिणी के रुदन रस के लेप से | 
श्रोर पाकर ताप उसके प्रिय विरह विक्षेप से। 

गुप्तजी की भ्रमर कृति “साकेत? चरित्र-प्रधान काव्य है | काव्य 
की नायिका उर्मिला के चरित्र को कवि ने स्थान-विस्तार और सहानु- 
भूति की दृष्टि से सर्वोपरि स्थान दिया है । अतएव उर्मिला का चरित्र 
लक्ष्मण, राम, सीता, भरत, HAA, कौशल्या, सुमित्रा श्रादि पात्रों के 
बीच विकसित होता गया है । चरित्र प्रधान ऐसे काव्य के लिये यह 
स्वतः ही वांछनीय है कि प्रन्य पात्र मुख्य पात्र कै ऊपर घात-प्रतिघात 
द्वारा प्रकाश डालें । इस कसौटी पर साकेत का चरित्र चित्रण खरा 
उतरता है । साकेत के सभी पात्र उमिला के व्यक्तित्व से प्रत्यक्ष अथवा 
अप्रत्यक्ष रूप से संबन्धित हें । लक्ष्मण का जीवन तो उसके जीवन से 
छाया प्रकाश की भाँति सम्बद्ध है-उसकी निर्भय वीर बृत्ति का भी 
उसके चरित्र विकास से विशेष सम्बन्ध है । लक्ष्मण, राम, सीता, भरत 
और कैकेयी पृष्ठभूमि के रूप में उसके लिये परिस्थिति का बीजारोपण 
करते हैं ग्रौर कभी ग्रपनी परिस्थिति का उसके चरित्र विकास पर 
प्रभाव डालते हैं | इस प्रकार उदयाचल गिरि से निःसुतं, श्रतेक घाटियों 
का काँटते-छाँटते हुए प्रवाहित होते हुए निर्भर की नाई उमिंला का 
चरित्र विभिन्न पात्रों को स्पशं करता हुआ आगे बढ़ता है | 

उर्मिला के चरित्र चित्रण में गुप्तजी का. ग्रक्षर-प्रक्षर ग्रनुप्रारित 
हो उठा ह । कवि की सहानुभूति के श्रौर काव्य के विस्तार के सर्व- 
प्रमुख भाग की भोगिनी उर्मिला ही बन सकी है। कोणस्थ उमिंला रेखा' 
का भींगा ग्रांचल समस्त कथावस्तु के ऊपर प्रकाश की भाँति छाया 
हुआ है । साकेत के रंगमंच पर यवनिका के उठते ही उमिंला राजवश् 
और प्रेमिका के रूप मे सविलास स्मित रेखा लिये हुए सौमित्र सहित 
` मधुर वागविनोद में संलग्न दिखाई देती है। उनका यह GAC हास 
विलास और दो ग्रमर प्रेमियों का प्रेम हिन्दी साहित्य में गीतातीत है, 


~ 
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मौलिक और सर्वथा निर्दोष है। परन्तु उर्मिला की हर्ष विभोर झाँकी | 
क्षणिक ही दिखाई देती है । घटनाग्रों की घटा श्रकस्मात ही घिर उठती | 
है और उमिला की सुख की भाँकियाँ aa दुःखों की घाटियाँ वन जाती| 
हैं । द्वितीय at में कुमति मंथरा भरत से सुत पर भी सन्देह? कहकर 
केकेयी को दशरथ से वर-याचना के लिये उत्प्रेरित करती है । बस यहीं 
से मंथरा कीं कुचक्र की चालें प्रारम्भ होने लगती हैं, जिसके साथ-साथ | 
सुखों के रहस्य की ग्रोट में दुख के मेघ उर्मिला के ऊपर घने से घने| 
होने लगते हैं । मंथरा के कुचक्र के कारण श्री रामचन्द्र जी का राज्याः 
भिषेक जिस प्रकार होते-होते रुक गया, उसके कठोर और कटु परिणाम | 
के भोक्ता बनते तो राम, किन्तु जैसा ऊँचा उनका व्यक्तित्व श्रौर आदर्श | 
था, यह श्रप्रिय ग्राधात उनकी गोद में पुष्पवत गिरा। सीताजी ने तो| 
बन के प्रत्येक भय ग्रथवा कष्ट को असार और व्यर्थं समझा क्योंकि | 
सतियों के लिये पति के संग में श्रगम भी सुगम हो जाता है। 


“मेरी यही महामति-पति ही पत्नी की गति है। 
x x x x 
नाथ ! न भय दो तुम हमको, जीत चुकी हैं हम यम को 
सतियों को पति-संग कहीं ग्रगम गहन क्या दहन नहीं !” 


इसलिये राम को निरुत्तर हो सीता जी को ग्रपनी सहगामिदी ' 
बनाना ही पड़ा | श्रब उनके लिये तो कोई चिन्ता का विषय था ही ? 
नहीं । लक्ष्मण जी भी रीम को अपने मान्य ग्रादर्श की प्रतिमा 4 
थे । अपने पिता के समक्ष जो क्रोधोद्गार प्रकट किये गए थे उनमें राम 
के श्रधिकार की गज॑नापूर्णा घोषणा ही थी । जब राम अपने कर्तव्य पर 
आख्ढ हो गए क लक्ष्मण उनका साथ क्यों न देते? इसलिये उनके 
लिये भी कोई अवॉछनीय परिणाम उपस्थित न हुग्रा । यदि HAA की 
भंवर में फेसी तो बेचारी उमिला, जो न तो लक्ष्मण की साधनां ह 
बाधा डाल सकती थी और न ही संग । 


ना "गमन के लिये ग्राग्रह ही कर 
* सकती थी । इस शोचनीय परिस्थिति से जनित विषाद ही वह रीढ़ की 













हड्डी है, जिस पर समस्त साकेत की अस्थि ग्रवलम्बित हैं । प्रथम सगं 
के पश्चात्‌ वह मुस्काती हुई सी उमिला चतुर्थ सगं में करुण वीणा- 
वादन करती हुई सी दिखाई देती है । कवि भी विषाद-वर्णान के 
हेतु पाइ्व॑श्रुमि का निर्माण करता है । इसी समय वन-गमन की 
तैयारियाँ होती हैं । वस्तुतः यही तो वियोग से ग्रधिक दारुण वियोग 
का अवसर होता है । सचमुच ही उमिला की अग्नि-परीक्षा का समय 
ग्रा जाता है । इसीलिये तो प्रवत्स्थपतिका का चित्र प्रोषितपतिका से 
afta मामिक एवं मर्मस्पर्शी होता है । पाषाणवत्‌ हृदय भी उस भावी 
विरहणी की तापित दशा को देखकर सिहर उठता है । निठुर विधि ने 
तो faze’ !! इस शब्द को कराहते हुए AAMT से लिखा है, जिसका 
नाम सुनते ही मानव की हृत-तन्त्रियाँ विकम्पित हो उठती हैं । प्रिय के 
प्रयाण के समय चिन्ता, काम, आशंका, मोह, निरवलम्बता, एकाकीपन 
का भाव आदि न जाने कितने भाब उद्दीप्त होते हैं, हृदय की श्रकथनीय 
दशा होती है । ग्राज उमिला भी प्रवत्स्यत्पतिका हैं । प्रिय उसको इस 
भय से “प्रभुवर बाधा पावेंगे, छोड़ मुझे भी जावेंगे' यहीं पर रहने का 
आदेश देते हैं :-- 

: “रहो, रहो, हे प्रिये ! रहो | 

यह भी मेरे लिये सहो | 

और अधिक क्या कहूँ, कहो ?” 

अब उमिला का क्या ग्राग्रह था कि वह संग जाने के लिये कहती । 
विवशता के वशीभूत होकर हृदय की चाह को त्याग ही तो दिया। 
मानव के मांसल हृदय को उसने देवता का प्रस्तर EAA बना लिया और 
वर-वदन प्रस्फुटित कर ही उठा :-- 
हे मन ! 

तु प्रिय पथ का विध्न न बन ! 

ग्राज स्वार्थ है त्याग भरा। 

हो ग्रनुराग विराग भरा। 
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उसके हृदय में ईर्ष्या की भावना लेषमात्र भी नहीं होती परतु | 
परिस्थिति उसको विवश कर देती है । सीता वल्कल लेने के हेतु राम 
को विवाद में यह कहकर परास्त कर देती है :-- 
अथवा कुछ भी न हो वहाँ 
तुम तो हो जो नहीं यहाँ 
मेरी यही महामति है, 
पति ही पत्नी की गति है। 
राम को निरुत्तर हो स्वीकृति देनी पड़ती है सीता की ये तक- 
वितकंमयी घातें उमिला की स्थिति को और भी गहनतर बना देती हैं ।| 
हृदय में विरोधी भावों की एक आँधी सी ऊधम मचाती हे । दुःख-भार 
से वह दीन मुग्ध होकर कह कर हाय, धड़ाम गिरी । उमिला की इस 
ग्राकुल अवस्था को देखकर लक्ष्मण और सीता भय से शंकित हो उठते 
हैं । सीताजी व्यंजन डुलाती हुई उसकी और ग्रपनी स्थिति का ग्रन्तर | 
समभती हुई कह उठती हैं :-- 
आज भाग्य है जो मेरा 
वह भी हुआ न हा! तेरा 
यदि ये ही शब्द किसी ग्रवस्था में उमिला के मुख से निःसृत होते 
तो इससे उसके हृदय के ईर्ष्या भाव और Haha का भान होता | इसी 
से कवि ने श्रपने काव्य-कला-कौशल से राम और सीता के द्वारा उसका 
संकेत कराया है | इसी में नायिका की गौरव-गरिमा और महत्ता का ; 
संरक्षण हो सका है | | 
भावी में जो होना था सो हो गया । लक्ष्मण वियोग-जयी होकर 
गए और उमिला एकांकी प्रेममयी प्रतिमावत्‌ बन रह गई | नवयौवन की 
सरसता में ही यति का वेश टूट पड़ा और दोनों को विइलेष होना पड़ा। 
अब तो पुष्पवत हृदय पर श्रवघि रूप भारी शिला का भार पड़ गया थां 
जिसको तिल तिल काट रही थी हग जल धार | नवनीत पुतली पर 
विपत्ति का पहाड श्रा गिरा | विधि की विडम्बना से ग्रब वह कैसे सुर 
क्षित रहता केवल कंकाल मात्र ही देखने को बच रहा :-- | 


| 


| 











मुख कांति पड़ी प्रीली पीली 
mre श्रशान्त नीली नीली । 
aa तो विधि के प्रमाद से सखियों का विनोद भी विषाद रूप प्रतीत 
होता है । वियोग की दशा में एक एक पल वर्ष के समान प्रतीत होता । 
सखियाँ यथासाध्य श्राशा के दीपक जलाती हैं । ग्रवश्य राम सीता 
सहित लक्ष्मण ग्राजकल में ही श्रा जायेंगे । इस पर बिरहिणी के श्रोठों 
पर एक बिशादमयी रेखा खिच जाती है श्रौर वह कह उठती है: 
“प्रब गया हाय ! AAT न गई 
> > x 
लौटेंगे क्या प्रभु और बहन 
उनके पीछे हा दुःख-दहन !' 
विरह तत्व ज्ञाता जान गए कि इन शब्दों में कितना विश्वास Ate 
विश्वास में कितनी निराशा और उस निराशा में कितना गर्व था | 
चित्रकूट में पुनः सीताजी के चातुरं से उर्मिला श्रौर लक्षमण का 
क्षणिक मिलन होता है | उस मिलन में भी विस्मय, ग्राइचर्य, करुणा 
और परेमोत्कर्ष की ,भावनाएँ क्रमिक विक्रास से उद्भासित होती हैं। उमिला 
वियोग में इतनी कृशगात हो जाती हैं कि लक्षमण faage में उसे देखते 
ही ग्राइचर्यचकित हुए ग्रवाक श्रौर स्तब्ध से भ्रमित हुए खड़े रहते हैं। 
उन्हें यह भ्रम विस्मय में डाल देता है कि वस्तुतः यह प्रतिमा उमिला ही 
है अथवा उसकी छाया । अनुराग और कत्तव्य की भावना से परिपूर्ण 
उमिला प्रिय की इस दशा को देखकर पुकार उठती है: 
“मेरे उपवन के हरिण आज बनचारी | 
मैं बाँध न लूगी तुम्हें, तजो भय-भारी 
उसके उपवन का हरिण आज बनचारी होगया कदाचित उपवन में 
ग्राने से डरता होगा कि पुन: न बन्वनःपाशि में बाँध लिया जाऊ । परंतु 
कर्तव्य भावना से अनुप्राणित उमिला विश्वास दिलाती है कि “मैने अपनी 
इच्छानुसार ही तुम्हें छोड़ा हैं, जुग: त बाँध सकू गी |” इन शब्दों को 
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प्रिया-बदन से श्रवरोन्द्रिय में परिपूरित करते ही लक्षमण के हृदय में 
कैसा तूफान उठा-वह शब्दातीत है--अतः 
गिर पड़े दौड़ सौमित्र प्रिया-पद-तल में 
ag भींग उठी प्रिय-चरणा धरे दृग-जल में । 
वह श्रावेश के साथ ग्रावेश का मिलन था-दो gaat के wag, 
सागर का प्रगाढ मिलन श्रौर उस मिलन में संसार लय होगया । उर्मिला / 
के त्याग के समक्ष लक्ष्मण संकोच से सिमट से गये । बात रखने के 
लिये सफाई के कुछ शब्द कहने ही पड़े: 
“वन में तनिक तपस्या करके बनने दो मुझको निज योग्य 
भाभी की भगनी तुम मेरे अर्थ नहीं केवल उपभोग्य # । 
प्रिया उमिला का कणठ प्रिथ के वचन सुनकर गद्गद्‌ भाव से aa 
रुद्ध हो उठता है श्रनेक भावनाओं का संघर्ष मन में होता है कुछ मुख, 
से तो निकल पाता नहीं, बस इतना ही कह पाती है-- 4 
“हा स्वामी कितना कहना था कह न सकी कर्मो का दोष 
पर जिसमें सन्तोष तुम्हें हो, मुझे उसी में है सन्तोष ।? . 
वास्तव में चित्रकूट का यह उमिला और लक्ष्मण का मिलन सांकेत 
की एक आदर्श घटना है जिसमें विवश बिषाद, आवेगपुर्ण ग्रनुराग तथा 
Es कत्तव्य भावना की त्रिवेणी का समागम है | 
तदुपरान्त उमिला प्रोषित पतिका बन जाती है, उसका वियोगिनी |, 
का रूप होता है । साकेत का सम्पूर्ण नवम सर्ग मानों [ 
के करुण WGA से ही लिखा गया हो । कभी वह उन्मादिनी बन पशुः 
पक्षियों से भी संवेदना प्रकट करने लगती है और कभी अपनी नैराइयपूर्ण 
जीवनगाथा पर करुण हो उठती है। नवम्‌ सर्ग में कवि ने जो विरहिणी 
उमिला के विरोहद्गारों का परिचय दिया है उनमें कवि की मनोवैज्ञा 
निक कला का सुन्दर दिग्दशंन होता हे। इसी विरह में एक वार कामदेव 


उमिला की परीक्षा लेने आता है, किन्तु महात्रता को वि 
चिंघाड़ उठती है:-- तु महात्रता सिहनी की भाँति 3 
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_ बल तो है सिन्दूर बिन्दु यह हर नेत्र निहारो ।- क 
वह केवल प्रणय की पुण्य प्रतिमा ही नहीं वीरत्व की साक्षात्‌ देवी 
भी है। गुप्तजी ते उमिला के att और ad का संकेत करने के हेतु 
अपनी सुक्ष्म तूलिका द्वारा एक चित्र का चित्रण किया है। चित्रकूट 
संबंधी-मिलन के पश्चात्‌ जब उमिला ने समाचार पाया कि उसके 
प्रणय-सेवी लंका युद्ध में शक्ति के श्राघात से संज्ञाहीन ही नहीं 
मरणासन्न हो गये हैं, उसने श्रपना सम्पूर्णं वियोग काल कातर करुणा. 
जनक रोदन में व्यतीत तो किया ही, इसके साथ ही वह किकत्त॑व्य- 
विमूढ़ नहीं बन गई; वह सेनानायक के रूप में सेना के श्रागे-रागे 
लंकापुरी की श्रोर चलने को सनद्ध हो गई । इस समथ उसके वीरत्व 
की कितनी अद्भुत शोभा थी यह कवि की ही सुन्दर शब्दावली द्वारा 
ग्रभिव्यक्त है :-- 
“ग्रा शत्रुघ्न समीप रुकी लक्ष्मण की रानी | | 
प्रकट हुई ज्यों कात्तिकेय के निकट भवानी ।' 
जटा जाल से बाल बिलम्बित छूट पड़े थे । 
आनन पर सौ अरुण घटा में फूट पड़े थे । 
माथे का सिन्दूर सजग ग्रंगार-सदृश था | 
प्रथमातप-सा पुणय गात्र यद्यपि वह कृश था। 
बायाँ कर शरत्रुघ्त-पृष्ठ पर कण्ठ निकट था। 
दाए कर में स्थूल किरण-सा शूल विकट था ।' 
उर्मिला का यह कितना तेजस्वी रूप है, जिसमें गुप्त की कुशल कला 
की अभिव्यक्ति का आभास होता है | 
कुछ आलोचकों का कहना है कि राम का विषाद परौपकार-भावना 
की जिस धुरी पर अ्रवलम्बित है, उस सत्य शाखा पर उमिंला का नहीं। 
उसमें उसका व्यक्तिगत स्वार्थे है, विइववेदना की तड़प नहीं । वस्तुतः 
उमिंला का रोना स्वार्थ को लेकर नहीं चलता । इस निराधार कल्पना 
के बल पर ही उस पुण्य उपादेय आत्मा का निरादर कर यह कहने से 
कि उसमें विद्व-अनुभूति नहीं रौर प्रकाश स्तूप सी प्रकट उपादेयता 


हि. हि 
| 5 
नहीं उसका रूप वस्तुतः क्षुब्ध नहीं हो जाता । उर्मिला घर में जलाए 
।गए उस आशापूत दिव्य दीप की शिखा की भाँति प्रज्ज्वलित है जो 
'दूर-देशगामी पुरुषों को प्रकाश प्रदान करने की कामना का प्रतीक है। 
“उमिंला का दीपक गुप्तजी के जालीदार झरोखे में प्रकाशमान है, प्रसाद | 
जी के आक्राशदीप की भाँति ग्राक्राश में नहीं टँगा, न उसे प्रकाश-स्तूप 
ही उन्होंने बनाया है । विद्यत के व्याप्त अप्रत्यक्ष रूप की भाँति उर्मिला ; 
में एक ग्रनिर्वचनीय ज्योति व्याप्त है जो उससे कहीं श्रधिक शक्तिशील 
| और संजीवन-प्रदायनी है । उसमें विश्व-प्रेम की घोषणा नहीं व्याप्ति | 
' है श्रौर वह व्याधि एक ग्रत्यन्त हड आधार पर है । इसी में तो लक्ष्मण | 
| की सम्पूर्ण ग्रोजस्विता का रहस्य है । उसका ग्रनुराग लोक-कल्याणा का |. 
| बाधक नहीं, उसकी तो यही इच्छा है कि :-- | 
Sie आतृ-स्नेह-सुधा-बरसे-- । 
भू पर स्वर्गं भाव सरसे 
उसको तो केवल इसी का दुःख कि-- 

यदि स्वामी संगिनी रह न सकी 

तो क्यों इतना भी कह न सकी 

यह भ्रात te न ऊना हो 

लोगों के लिये agar हो! 
यहाँ तक कि विक्षिप्त अवस्था में भी वह कत्त व्य परायण ही रहती 
है । प्रिय को ग्रवघि-सुध में बेसुध होकर वह प्रिथ-प्रागमन पर gat, 
तिरेक की उदधि में डुबकियाँ लगाने लगती है किन्तु कभी सोते हुए भी | 
बीच में से उठकर प्रभु को वापस लौट जाने के लिये उत्पेरित | 
है । यह सब डसकी कत्तंव्य-भावना के बल पर ही तो होता है । सोने 
पर भी इतना त्याग जागने पर भी इतना श्रनुराग | वस्तुतः सीता ते 
उसका चित्र श्रपनी तूलिका द्वारा यथातथ्य ही ग्राँका है | 
आँसु नयनो में हँसी वदन पर बांकी | 
कांटे समेटती फूल छोंटती भाँको । 


निज मन्दिर उसने यही कुटीर बनाया | 
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सीता ने तो वन में ही मन भाया राजभवन बनाया और उमिंला 
ने राजभवन को ही तपस्विनी की उटज का रूप दिया । उमा ने श्रखंड 
तपस्या करके AAA सुहाग भरा दिन देखा था तो उमिंला भी कया 
उससे कम थी । उसने तो ग्रपने श्रचल सुहाग को श्रखंड तपस्या बना 
दिया। -चौदह वर्ष की ads तपस्या के पश्चात्‌ जब उसने अपने 
देव के दर्शन पाये तो उसके ऐहिक जीवन की निधि तो रिक्त हो चुकी 
थी, निर्धनता ने ग्रपनी स्वराज्य पताका के बल पर ग्रधिकार कर लिया 
था, हाँ केवल दो ग्रश्रु भरी आँखें ही ! ये पानी में मछली सी आँखें 
ही मानों कहती हैं -- 
पर यौवन उन्माद कहाँ से लाऊंगी में | 
वह खोया धन ग्राज कहाँ सीख पाऊंगी मैं? | 


उर्मिला का यौवन उसके पति के चरणों में समर्पित तो था ही, वह 
यौवन-निधि उसके पति की धरोहर स्वरूप थी । श्रतः उस धरोहर की 
क्षति के कारण उसको दु:ख होना स्वाभाविक ही था। 
चौदह-वर्ष की दीर्घकालीन ग्रवधि-शिला, जिसको उमिंला ने दृग- 
जल की अविरल ग्रश्रुधारा से तिल-तिल काटा था, गैर में जब कट 
ही गई, तो इन दो बिळुडे प्राणों की मिलन बेला में कवि भी हर्षातिरेक 
की चरम सीमा पर पहुंच गया मौर उसकी लेखनी भी ममंस्पर्शी दृश्य 
को अ्रड्धित किये बिना न रह सकी 
लेकर मानों विश्व विरह उस अंतःपुर में 
समा रहे थे एक दूसरे के वे उर में 
नाथ, नाथ, क्या तुम्हें सत्य ही मैंने पाया 
“प्रये-प्रिये! हाँ ्राज-्राज ही वह दिन आया | 
और स्वयं रामचन्द्र जी भी उमिंला के कठिन तापस-जीवन से मुग्ध 
हो गये और प्रशंसा-सूचक वाग्धारा प्रवाहित कर उठे-- 
“तू ने तो सहधर्म चारिणी के भीउपर , 
धर्म संस्थापन किया भाग्यशालिनी इस सैपर | 


वस्तुत: वेदना, ग्रतुलित अनुराग और कत्तंव्य परायणता की | 
त्रिवेणी प्रवाहिता उमिंला सी प्रतिमा के चित्रित करने में गुप्तजी at 
प्रौढ़ लेखनी सफलता से ग्रलंकृत हो उठी है । 


प्रश्न ५-_सिद्ध कीजिये कि उर्मिला के विरह-वणा'न में यदि एक / 


ओर प्राचीन शाख्नकारों की छाप है तो दूसरी श्रोर नूतनता का समावेश 

भी स्वतः हो गया है | 
उत्तर-विरह शब्द दैव की ही सृष्टि है। विधाता ने श्रश्नु-मसि से | 
मानव के जीवन-पट पर कठोर शब्द को लिखा :-- 
अहह ! कराहते इस शब्द को, । 

निठुर विधि ने श्रश्रुश्नो से है लिखा ! 

इस संसार-प्रांगण में सुख और दुःख ग्रथवा मिलन और विरह 
की आँखमिचौनी सदेव से ही खेली जा रही है और प्रत्येक प्राणी इस 
प्रांगण में प्रविष्ठ होकर इसका खिलाड़ी बनता है, भले ही वह दीर्घकाल 
के लिये उसमें अभिनय करता रहे ग्रथवा उसका यह खेल क्षणिक ही 
क्यों न हो । संयोग” ग्रथवा मिलन जीवन की वह अवस्था विशेष है 
जिसमें दो ग्रभिन्न हृदय मिलते हैं और एक में एक के जुड़ने से दो 
की सम्भावना नहीं रहती, और जिसमें 'एक तन दुई गात! की ग'जाइश | 
ही रह जाती है। विरह' जीवन की वह परिस्थिति विशेष है | 
प्रेमी जीवन का विश्लेष हो जाता है । जीवन के इन दो मार्गों में मानव 
मन विरह की करुणामयी घाटी का ही पथिक बनता है, क्योंकि दुःख 
के भाव जितना ग्रधिक ममंस्थल को स्पर्श करते हैं उतना सुखमय 
भाव नहीं । श्रादि कवि वाल्मीक भी कौंच-ब॒ध से शोकातुर हो उठे मे 
जज मानस ये एक अन्तरा के द्वारा यह वारधारा परस 
oT निषाद प्रतिष्ठां त्वमगम: शाइवती समाः | 
यत्कोंच मिथुनादेकमञ्रवधी काम मोहितम ।।” 











इस प्रकार बधिक द्वारा जनित दयनीय दशा से कवि का हृदय 
कारुण्य भावों से उद्देलित हो उठा और उसी के वशीभूत होकर ही 
जगती के सम्मुख शब्द-चित्रों को अपनी सूक्ष्म तूलिका द्वारा उपस्थित 
कर दिया । भवभूति ने भी नवरसों में करुण रस को ही प्रधानता दी 
है “एको रस करुणां एव स ।” करुणामयी ग्रभिव्यक्ति में गीतत्व और 
संगीततत्त्व की भावना निहित रहती हैं, जो अपनी तरल तरंगों से मानव- 
हृदय के तार-तार को WHT कर देती है। इसी से कवियों ने ARIK 
के संयोग पक्ष की अपेक्षा वियोग को हो ग्रधिक महत्त्व दिया है । 
विरह प्रेम का तप्त स्वर्ण है अथवा वह प्रेम का ग्रकलुष रूप है | वस्तुतः 
विरह सत्य प्रेम की कसोटी है, जिस पर प्रेम-स्वणा की परीक्षा होती है। 
विरह प्रेम का तप्त-स्त्रणं है, वेदना की अग्नि में तपकर प्रेम की मलिनता 
गल जाती है और जो कुछ शेष रह जाता है वह एकान्ततः स्वच्छ और 
निर्मल होता है। विरह में मिलन से श्रधिक गाम्भीर्यं श्रौर स्थिरता 
होती है तथा प्रतीक्षा और ग्रतृप्ति की उत्सुकता के कारण सहानुभूति 
की करुणामयी सरस धारा प्रवाहित होती है । ग्रतएव प्रेम जहाँ वियोग 
में विस्तृत क्षेत्र पाता है वहाँ संयोग में संकीणां । यदि “मिलन प्रेम का 
व्यय है ओर विरह उसका 'संचय' और यदि यह सत्य है कि “Love 
is loveliest when embalmed in tears” तो संस्कृत के 
एक प्राचीन कवि ने विरह की महत्ता को प्रतिपादित करते हुए सत्य 
ही कहा है-- 

“सङ्गम विरहे विकल्मे वरमपि 
विरहो न सङ्ग मस्तस्थाः । 
संगे सैव तथेका त्रिभुवन 
मयी तन्मय fare ll” 

संगम और विरह में विरह ही श्रेष्ठ है । संगम में ग्रेम पात्र केवल | 
एक ही रहता है; परन्तु विरह में तो वह त्रिभुवन के करा-करा में व्याप्त 
हो जाता है । वियोग में वेदना का वाद्ध क्य एक टी वृत्ति उत्पन्न 
कर देता है जो मीठी-मीठी कसक के साथ हृदय में रस की अनुभूति ए, 





करता है | वाणी के साहचर्य से वाह्य जगत्‌ में जो वेदना फूट पड़ती है, 
वही तो सरस काव्य है । तभी तो प्रख्यात कवि सुमित्रानन्दन पन्त एक 
स्थल पर, कह उठते हैं-- 
“वियोगी होगा पहला कवि, 
ae से उपजा होगा गान । 
उमड़ कर आँखों से चुचचाप 
बढी होगी कविता श्रनजान ॥” | | 
इसी से सहृदय कवियों ने आदि युग से ही वेदना और वियोग का| 
शाँचल पकड़ा और ग्राज तक ग्रपनी तूलिका द्वारा अपनी भाववारा| 
को शब्द्र-चित्र पर अ्रद्धित करते mas । उन्होंने मानव-हृदय की 
सामान्य भाव भूमि पर विरह की ऐसी गंगा प्रवाहित की है, जिसकी 
धारा में हृदय का सारा कलुष धुल जाता हे । प्रत्येक सहृदय भावुक | 
कवि के मानस-मन्दिर में एक विरहिणी नारी समाहत है जो अपने दुःख | 
का गान सुनाया करती है । यह विरह की प्रतिमा ग्रजर और ग्रमर है। 
यही विरहिणी कालिदास के हृदय में शकुन्तला, भवभूति के हृदय में 
. सीता, जायसी की ग्रात्मा में नागमती, सूर के प्राणों में राधा और मीरा 
के प्राणों में श्ररूप होकर रोई हे । मंथिलोशरण के हृदय में उसी नारी 
ने उमिला का रूप प्राप्त किया है । | 
प्राचीन काल में जायसी, सूर, मीरा, घनानन्द और ठाकुर वेदना, 
के कुशल गायक थे । रीतिकालीन कवियों में तो विरह की वास्तविक | 
पीड़ा पीड़ा न रहकर उपहास की वस्तु बन गई है । उसमें विरही ५ 
की कसक और वेदना का भान नहीं होता । ग्राधुनिक युग में हरिश्रौध, 
मेथिलीशररा, प्रसाद, महादेवी और बच्चन के गीतों में हृदय की तीव्र 











उसके आश्रय से विरह गान किया 
दिव्य. ग्रालम्बन हैं जिन्होंने 
किया है ।घनानन्द, ठाकुर, 


है । मीरा, प्रसाद, और महादेवी के 
अपनी आत्मा की वियोग-पीड़ा को मुख र 
थादि कवियों ने अपने लौकिक आालम्ब' 


कल, 


पर आधृत रहकर व्यक्तिगत विरहगान किया है। परन्तु इस शातय 
और ग्रालम्बन के भेदकत्व की दृष्टि से भी सभी कवि wed में शुद्ध 
भावना के धरातल पर पहुँचकर एक हो जाते हैं । ४ 
“गुप्त जी की उमिला भी प्रोषित पतिका है श्रौर फिर उनके प्रेमी- / 
जीवन का विश्लेषण तो नव-वय में ही हो गया था । वियोग की घड़ियों 
में उमिला के जो उच्छवास निसागित हुए हैं और उनके बड़े-बड़े नयनों ने 
जीअश्रु की अविरल धार प्रवाहित की है, उपसे न केवल उमिला का 
अंचल ही भीगा है वरन्‌ सम्पूणं साकेत-पृष्ठ उसके संतप्त श्राँसुओं से | 
गीले हैं। विरह की श्रधिकता का कारण यदि इस काव्य को “विरहः ` 
काव्य' भी कहा जाता तो उसमें कोई ग्रत्युक्ति न होगी। ˆ 
उमिला का वियोग उसके प्रवत्स्यत्पतिका के रूप में प्रारंभ हो जाता 
है | वियोग का समय तो वियोग से भी ग्रधिक दारणा होता है | प्रिय 
के प्रवास के समय चिता, दुःख मोह काम निराश्रिता आदि न जाने 
कितने भाव उद्दीप्त होते हैं। उमिला भी प्रवत्स्यत्पतिका के रूप में कोणस्थ 
आँचल भीगा कर रही है। उमिला-केवल उमिला ही ऐसी ग्रभागिन है। 
उसमें ईर्ष्या का लेष मात्र भाव भी नहीं है, वरत्‌ वह तो विवशता के 
पाश में बँधकर सव कुछ सह लेती है । वह तो त्याग श्रौर अनुराग की 
आदर्श प्रतिमा है । राम बतवास के समय सीता राम को यह कर तिज? 
अथवा कुछ भीन हो वहाँ The | 
तुम तो हो जो नहीं यहाँ 
| मेरी यही महामति है 
| पति ही पत्नी की गति है 
इससे राम को स्वीकृति देनी पड़ती है । सीता ने तो इस प्रकार 
ग्रपना भाग ले लिया उमिला ने वह भी त्याग दिया। कर व्य की वेदी 
पर चढ़ कर उसने AIA को स्वामी के चरणों को बलिदान किया और 
मन को समाया-- हु 
हो पप 





तू प्रिय पथ का विघ्न न बन ! 

आज स्वार्थं है त्याग भरा 

हो अनुराग विराग भरा। 

परन्तु परिस्थिति की विषमता उसको परवश कर देती है । सीता 

राम के प्रति वाङ्गमय को सुनकर उमिला की भावना तीव्र हो salah 
उस तीब्र भाव का श्रप्राकृतिक संकोच एवं दमन उसे “मुग्ध? बना | 
हे और वह हाय कहकर धडाम से गिरी । उमिला के प्रिय-प्रवास वा 
यह चित्र ग्रत्यन्त करुण है । इस स्थल पर उभिला की विवशता ग्री! 
मर्यादा जनित स्वीकारिता इतनी करुण है कि वह तुलसी की भक्ति 
गहराई का सबसे बड़ा प्रमाण है । उसकी वेदना wie व्यथा के मा 
को सीता ने यथापूर्वक समभा शौर व्यंजन डुलाती हुई सत्य का प्रका. 
शत करती हुई बोली :-- 

ग्राज भाग्य है जो मेरा, 

वह भी gata हाय ! तेरा ! 


इस प्रकार कवि ने दूसरों की ग्रातुरता द्वारा उमिला के हृदय की 
।श्रातुरता को स्पर्श किया है । यदि वे वाक्य उमिला के मुख से निसरगित 
, होते तो सम्भवतः उसका ईर्ष्या भाव व्यक्त होता | इसीलिए तो कविं 
ने उसको राम और सीता द्वारा कहलाया है जिससे उमिला की गौर 
गरिमा को रक्षा हुई है। लक्ष्मण वियोग जयी होकर चले गये a 
'उमिला प्रेममयी बनकर रह गई | नवःवय में ही उसका विश्लेष | 
गया। यौवन की उमंग में ही यतिरूप विरह की बिजली कड़क पड़ी 
नवनीत की पुतली उस श्राघात को केसे सहती। दुःख के पहाड़ों बै 
गिरने के कारण श्रब केवल कंकाल मात्र ही रह गया : | 


eg कांति पड़ी पीली-पीली, 
आँखें ग्रशान्त नीली-नीली | 
मया हाय यही वह कृष काया, 


या उसकी शेष सुक्ष्म छाया। 
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प्रिय के वियोग में विरहे के तापस पुज में जलती हुई उर्मिला को. 


afaat आश्वासन देती हैं कि प्रभु शीघ्र ही लौटेंगे, अतः अधिक 
विषादमयी बनने की आवश्यकता नहीं। सखियों की इन सहृदयता 
और सहानुभूति पूर्ण वाग्धारा को सुनकर उनकी होठों पर मुस्कान 
की एक विपादमयी रेखा दौड़ गई और उसकी वाणी भी यों मुखरित 
हो उठी-- | 
“हाय सब कुछ गया ! शाशा न गई 
x x x 
लौटेंगे क्या प्रभु और बहन 
उनके पीछे हा दुःख-दहन;” 
विरह ताप से संतप्त ओर वियोग-जयी लक्ष्मण का क्षणिक मिलन 
एक बार फिर चित्रकूट में सीता के लाघव से होता है । दो वियोगी 
हृदयों का यह मिलन gasit की नवीन कला से gat है। सीता उर्मिला 
की वेदना को जानती है, भरतः वे लक्ष्मण को किसी बहाने से कुटीर में 
यह कह्‌ भेजती हैं-- 
| “हे तात, तालसम्पुटक ततिक ले आना, 
बहनों को बन-उपहार मुझे है देना।' 
इस पर वे जैसे ही सीताजी की श्राज्ञा पाकेर सूर्य-कर-निकर से 
सरोज-पुटी में प्रविष्ट हुए तो क्या देखा, वियोग में कृश होते-होते अब 
केवल उर्मिला रेखामात्र रह गई है। वे उसको देखकर स्तब्ध से, विमुढ 
से, जड़वत खड़े रह जाते हैं और निश्चय नहीं कर पाते कि वह उमिला 
हो है अथवा उसकी छाया मात्र । ग्रन्तोगत्वा उमिंला ही उनकी इस 
संशयात्मक वृत्ति को देखकर पुकार उठती 
) 74 | “मेरे उपवन के हरिण, AT बनचारी, 
* | में बाँधन लूंगी तुम्हे तजी भय भारी ।” 
उसके उपवन का हरिण ग्राज बन चारी हो चुका है--इसी से 
सम्भवत: उसको भय हो कि फिर कहीं उपवन में बाँध न लिया जाऊ । 
इस पर यहु विश्वास दिलाती हैं-+नहीं, डरो नहीं, मे ग्रपनी इच्छा से 


Se 





ही तुम्हें छोड़ा है, ग्रतः पुनः न बाँधुगी | इन शब्दों को सुनकर : 
का हृदय जिन संघर्षपूर्ण भावों के तूफान से उद्देलित हो उठा, उसका 
वर्णान शब्दातीत है । अ्रतः-- 
| गिर पड़े दौड़ सोमित्र प्रिया-पद-तल में, 
वह भींग उठी प्रिय-चरण धरे टग जल में ॥ 
यह उद्देग का उट्टेग के साथ और ग्रावेश का ग्रावेश से मिलत 
था । हृदय से हृदय जा मिला और उसी में समस्त संसार लय हो गया। 
उमिला की त्याग भरी दृष्टि के सामने लक्ष्मण संकुचित से हो रहे, उनका 
हृदय जानता था कि वह ग्रपराधी है और उसने उसके साथ ग्रन्याप 
किया है। मन ही मन लज्जित तो हो उठे परन्तु साथ ही कुछ सफाई दे 
“का साहस भी किया और बोल उठे-- 
“वन में तनिक तपस्या बनने दो मुझको निज योग्य | 
भाभी की भगिनी, तुम मरे अर्थ नहीं केवल उपभोग्य !” 
उमिला भी विचलित हो उठी । प्रिय-मिलन से पूर्व उसने न जागे 
हृदय में क्या-क्या प्रिय को कहने के लिये ठान रखा था । परन्तु विधि 
की बिडम्बना ही विचित्र है कि इस समय भी वह प्रिय के समक्ष ग्रपनी 
हृदय-निधि की कपाटों को अनादृत्त न कर सकी । निस्सहाय ही उसकी 
'वाणी मुखरित हो उठी-- 
“हाँ स्वामी कितना कहना था, कह न सकी कर्मो का दोष, ? 
! पर जिसमें सन्तोष तुम्हें हो, मुझे उसी में सन्तोष !” 
दो सन्तप्त हृदयों का बस यही क्षणिक मिलन था, जिसमें त a 


| | बड़े ही कला कौशल से अनुभवों द्वारा ही मिलन सिद्धि की है। यहीं ते 
उमिला प्रोषित पतिका बन जाती है और वेदना को ही अपने जीव 












जीवन का मुख्य उद्देश्य है और यही उसकी साध शेष हू गई है । त 
तो ~ प} Bu 
गी बहु उसकी श्रेयता का गुणगान करती है-- ०57 


RRS 
वेदने, तू भी भली बनी | 
पाई मैंने आज तुझी में अपनी चाह घनी। 
मन-सा मानिक सुभे मिला हे तुझमें उपलखनी, 


RS Mt i हट 
तुझे तभी छोड़, जब सजनी, पाऊ प्राण धनी । 5222 
को 


प्रेम-योगिनी उमिला के वियोगी रूप को गुप्तजी ने सहृदयता से ' 
ग्रपनाया है और उसके वणन में गीतिझुक्तक थैली को प्रयुक्त किया है | | 
और उमिंला के विरहोद्गारों को चमत्कार रस आदि सभी सरस |, 
शैलियों द्वारा अभिव्यक्त किया हे | साकेत का पूणां नवम्‌ सर्ग तो || 
उर्मिला के उच्छवासों ate बिरह के तत आसुओं से आँधी और वर्षा | 
के रूप में उद्दे लित हो उठा है । महात्मा गाँवी को भले हो उमिला की 
विकलता ग्रप्रिय हो, किन्तु गुप्तजी को तो इसी का गर्व है-- 
| 'करुणो क्यों रोती है? उत्तर में और अधिक तू रोई-- 
| मेरी विभूति है जो, उसको भवभूति क्यों कहे कोई! 
गुप्तजी को तो भवभूति से होड़ लगी है, अन्तर तो इतना ही है कि 
“उत्तर रामचरित' में सीता रोदन का विषय बनती है और साकेत में 
उर्मिला । नवम सर्ग के आरम्भ में ही कवि ने यह स्पष्ट किया है कि-- 
। ¦ मानसः-मन्दिर में सती, पति की प्रतिमा थाप 
| जलती सी उस विरह में, बनी आरती ATT | 
। प्रेमोपासिका उर्मिला अपने मनोमन्दिर में अपने आराध्य देव स्वामी 
'को प्रतिष्ठापित करके श्राप ही भ्रारती की ज्वाला बनकर जल रही है । 
| कितने त्याग ग्रौर विरह की पराकाष्ठा है । साकेत की उर्मिला जैसे 
त्याग और अनुराग की प्रतिमा है उसी प्रकार जायसी की नागमती भी 
| | विरहिणी की विरहोत्कण्ठा को और स्पष्ट कर देती है-- 
| यह तन जारी छारि कै, कहौ कि पवन उडत 
मकू तेहि मारग उडि परै, कंत धरं जह्‌ पात ll 
महादेवी भी 'नीर भरी दुख की बदरी' बन सकती हैं. किन्तु श्रपने 
आराध्य देव के ग्राराधन में स्वयं ही शरारती बन केर भस्म हो जाना 


i की चरम-सीमा है | स्वामी-मनो-योगिती विषम-वियो गिनी 
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उर्मिला क्रमशः ग्रात्मज्ञान खो बैठती है और बेमुधी और = 
में वह जो प्रलाप करती है उसी का संग्रह हे नवम सरग, सम्भवतः दशम 
सर्ग भी। प्रतीत स्मृतियों की एक वेदना भरी टीस, लुटा हुआ प्यार का 
संसार और उसकी वह चिन्तनीय श्रवस्या जिसमें न उसे ‘aa’ मिला 
प्रौर न 'भवन' ही -सभी उसकी उन्मत्तता में ई धन के समान हो जाते 
हैं । प्रेम-पुष्प wat मुकुलित ही न हो पाया था कि वह विरह की ग्रांधी / 
से विच्छिन्न होकर बिखर पड़ा | इस गूढ़ गम्भीर चिन्तन में वह सोच 
सोचकर कुछ सहम सी जाती है कि-- 
यह fasta! वह हर्ष कहाँ प्रब देता था जो फेरी 
जीवन के पहले प्रभात में aie खुली जव मेरी ॥ 
x x x x 
पत्र पुष्प सब बिखर रहे हैं, कुशल न मेरी तेरी j 
जीवन के पले प्रभात में ग्रांख खुली जब मेरी ॥ 
जीवन की इस श्रस्तव्यस्तता के कारण ग्रपनी काल्पनिक | 
/सखियाँ बनाती है और सुरभि Sea गी नदिया से, सारिका से, चातकी |, 
| से और न जाने किस-किससे अपनी कारुएय-कथा कहती है । इसी 
| से उसका विरह समस्त विश्व में व्याप्त है। इसीलिये जिस प्रकार 
| यशोधरा कहती हैः: SD 
| मैंने ही क्या सहा, सभी ने a 
मेरी बाधा व्यथा सही । 
उसी प्रकार उमिला भी बोल उठती है: 
॥ मेरी ही पुथिवी का पानी 
; \ ले लेकर यह श्रन्तरिक्ष सखि, श्राज बना है दानी ! 
मेरी ही धरती का धुम 
बना ग्राज ग्राली, घनघूम 
गरज रहा गज-सा भुक-भूम 
ढाल रहा मदमानी 
मेरी ही प्रथिवी का पानी 








लगे न लू होकर कहीं, तू अपने को श्राप ॥ 
ऐसे स्थलों पर ऊहा का भय होते हुए भी कवि ने अपने कला-कौशल 
से उसको dara लिया है । वस्तुतः उर्मिला का विरह जीवन से परे की 
कोई वसतू नहीं है । उसका विरह नित्य प्रति के गाहँस्थ जीवन से ही 
संबद्ध है। न तो वह कुलकानि बेचकर प्रेयसी बनी है और न ही उसका 
, उन्माद साधारण जीवन ही किसी प्रेम-योगिनी से प्रलयंकार ही है | 
हाँ, मिलने की ग्राकांक्षा तो उसमें है परन्तु वह यह नहीं चाहती कि 
' उसके प्रिय लक्ष्मण अपने धर्म श्रथवा उद्देश्य को छोड़कर चले श्राए । 
| वह तो एक दश विरहिणी नायिका है, यदि प्रिय को स्वप्न में भी 
' देखती है तो लौट जाने के लिये soa करती है। मिलन की तीव्र 
ग्रभिलाषा होने के कारण वह स्वयं भले ही लक्ष्मण के निकट पहुँचने 
की आकांक्षा करती है- 
यही art इस मन में, 
छोड़ धाम धन जाकर मैं भी रहूँ उसी बन में | 
x 


x x 
बीच-बीच में मैं उन्हें देखलू में करपट की ग्रोट 
जब वे निकल जाएँ तब लोटू उसी धुल में लोट । 
विरहिणी का जीवन समय की श्रूह्नलाओं से जकड़ा हुनमा है। 
समय काटे नहीं कटता । प्रात:काल होता है बड़ी कठिनाई से मध्यान्ह 
प्राता है, फिर सन्ध्या और रात तो कल्प ही हो जाती है। समय ga 
को काटने का कोई साधन नहीं, हो भी तो उसका उपभोग करने की | 
क्षमता नहीं । वह कोई ऐसा साथी चाहती है जिससे उसका समय शीघ्र | 
ही व्यतीत हो, क्योंकि प्रिय की ग्राशा में ही उसकी aia रकी हैं । 
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| जब तक ग्राशा है तब तक प्राण भी अपने क्रिया-कलाप और गर्तिवि। 
| में संलग्न रहते हैं ag समदुखी स्वभाव वाले से आत्मीयता हो जागे 
| के कारण उमिला सभी प्रोषित पतिकाओं को निमन्त्रण देती हैं 


प्रोषित पतिकाए हों, 
जितनी भी सखी, उन्हें निमन्त्रण दे ग्रा! 
समदुःखिनी मिलें तो दुःख बेटे जा, 
प्रणयपुरस्सर ले ग्रा । 
परन्तु जब इतनी विशाल और विस्मृत पुरी में उसे कोई समदु:खिनी 
नहीं मिलती तो बह माता सरयू के पास जाती है, उससे न जाने कितनी 
अतीत स्मृतियां कहती है उसके साथ हँसती है, रोती है और कभी 
समवेदना प्रकट करती है AX कभी अपनी श्रौर उसकी दशा में तुलना 
कर हृदय मसोस कर रह जाती है-- 
८ | गति जीवन में. मिली तुझे 
| सरिते, बंधन की व्यथा मुझे ।' 
सरयू भी जब पितृगह से चलने लगी थी तो उसकी वियोग वेदना 
अनन्त धाराश्रों में फूट पड़ी थी, किन्तु ग्रव मिलन की ग्रनन्त ग्रागाएँ 
लहुरें बन कर उसकी वक्षस्थली पर हिलोरे ले रही हैं । पर बिचारी 
उमिला की श्राशाग्रों की चन्द्रकिरणों को चिर वियोग के राहु ने ग्रं 
लिया है। वह भी यशोधरा की भाँति पीछे चलकर रुदन और गान की 
सीमान्त रेखा पर श्रधिष्ठित होती हे-- 
मेरा रोदन मचल रहा है, कहता है कुछ गाऊ 
उधर गान कहता है, रोना ग्रावे तो में आऊ' । । 
= pal Sa कभी वह य सारिका से समवेदना प्रकट करती है 
श्रोर कभी संध्या समय जलते हुए दीपक पर पतंगो र्‌ 
विरहिणी को ग्रपने विरह की टत मिलती है। tS 4 
आगे चलकर कवि ने पट-ऋतु परिवर्तन की प्रतिक्रिया को विरहिणी 
नायिका के हृदय में भावनाग्रों के उ होपन के | 
aa न हेतु प्रस्तुत किया है।| 
इससे उनकी दिन-चर्या पर भी प्रभाव पड़ा है । जिससे उसका aad) 
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व्यतीत करने का साधन प्रस्तुत हो जाता है । तपोयोगी ग्रीष्मारम्भ का 
वह स्वागत करती है, क्योंकि उसमें पर हित चिन्तन की भी भावना 
निहित है । वियोग उसको ग्रात्मर्थी न बनाकर परमार्थी बना देता है । 
उसमें त्याग का स्पष्ट आभास लक्षित होता है, तभी तो उसने कहा हैः- 
“मैं अपने लिये श्रधीर नहीं, 
छ स्वार्थी ये लोचन नीर नहीं," 

/ ग्रीष्म वर्णान में कवि ने कहीं-कहीं हेतुत्पेज्ञा का व्यंग्य रूप में 
प्रयोग किया है । उमिला के विचारानुसार यह ग्रीष्म का ताप लक्ष्मण 
के तप का ही प्रभाव है, इसीलिये वह कातर हो पुकार उठती है:-- 

“मन को यों मत जीतो 
बैठी है यह यहाँ मानिनी सुधि लो उसकी भी तो! 

¦ ग्रीष्म के पस्चात्‌ वर्षाकाल में तो विरहियों की दशा श्रत्यन्त करुण 
होती है । काले-काले मेघ और फिर एक-धार में वर्षा का होना विरहियों 
के gait में अनेकों भावों को उत्प्रेरित कर उदड कर देता है । 
परन्तु वर्षागमन के समय उर्मिला ने उसका उज्ज्वल पत ही लिया है। 
उसकी उदार भावना ने वर्षा,में उपकार की ही वृत्ति को पाया हैः-- 

बरस घटा, बरसू में संग 
सरसै श्रवनि के सब AT 
मिले मुझे भी कभी उमंग 
ee: सबके, साथ सयानी ! 
५८दकाल में घनालिङ्गता तड़िता को देखकर उसे अपनी धना. 
लिङ्गता की स्मृति हो आती है । शरद्‌ के खञ्जनों को देखकर उसे लक्ष्मण 
के सु-नयनों की लेखा स्मृति-पट पर अंकित हो जाती है: 
\निरख सखी ये खंजन श्राए, 
फेरे उन मेरे रंजन ते नयन इधर मन भाए | 
विरह के बाह्य पक्ष के अतिरिक्त श्रान्तरिक पक्ष श्रौर भी ग्रधिक 
रमणीय और मार्मिक है । संस्कृत के श्राचायां ने विरह की दस काम 
ame बतलायी हैं, परन्तु आधुनिक समीक्षक भावनाओं की सीमा के 


= ५२ = 
aaa में बाँवने का उपहास करते हैं, फिर भी विरह में अभिलाषा, 
स्मृति, गुणकथन श्रादि स्वाभाविक ही होता है । विरह में प्रत्येक 
विरही को प्रिय मिलन की तीव्र अभिलाषा रहती है । वस्तुतः ग्रभिलाषा 
AAT उत्कण्ठा सर्व प्रधान भावना हे जो सभी काम दशाग्रों की मूल 
रूप हे । उर्मिला की श्रभिलाषा में कितनी उत्कण्ठा, भोलापन और 
तीव्रता है । श्रभिलाषा की श्रातुरता वैवर्ध्यमान है । परन्तु आगे विरह 
की दीवार खड़ी है:-- 
Ad: वह विचारमग्न हैः - 
श्राप ग्रवधि बन सकू कहीं तो, क्या कुछ देर लगाऊ । 
में अपने को आप मिटाकर जाकर उनको लाऊ ॥ 
पुर्व-मिलन की स्वर्णु-स्मृतियाँ विरह-व्यथा को और भी प्रदीप्त करता 
हैं विरह में वेदना की मात्रा उस समय के सुख से द्विगुणित हो जाती 
| है। उमिंला को अपने सुखद बाल्यक्राल की, प्रथम-मिलन की, मस्त | 
यौवन की क्रीड़ा की बार-बार स्मृति हो श्राती है । उस जीवन में कितना 
| सत्य और कितना rst था, यही सुलमयी स्वर्ा-स्मृतिया उसको 
उन्मत्त बना देती हैं और वह विरह में पागल हो उठती है । 
NY क्योंकि Bist — 
f “विधि के प्रमोद से विनोद भी विषाद हे 
कामदेव पुप्प-बाण से उस पर ग्राक्रमण करता है । इस पर वह 
अत्यन्त व्यथित हो उठती है और ग्रत्यन्त दीन बनकर उससे प्रार्थना 


528 = 
“मुझे फूल मत मारो 
में अबला बाला वियोगिनी, कुछ तो दया विचारो ।' 


परन्तु उसको घृष्टता को जब हटते नहीं देखती तो सती क्र द्ध | 

जाती है और ग्राह्वान करती है:-- ` 
+ -बंल तो सिन्दूर बिन्दु यह, यह हुर-नेत्र निहारो ।? | 
` उमिंला के हृदय में उद्बुद्ध होती हुई यही भावनाएँ तीब्र से तीब्र: 
तर होती जाती हैं, रौर गरन्त में उसको अ्र्ध-मुच्छित सा कर देती हैं 
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प्राप्त करता है तो प्रकृति उसके लिये अपने मन 
'अलयङ्कारिणी चंडी के रूप | 
` किता प्रेकृति के इसी दुर्घर्ष रूप का चित्रण है। इस प्रकार 


हो गया है । Ss 

प्रश्‍न ६--साकेत के प्रकृति-चित्रण की समीक्षा कीजिये ।, 

उत्तर---का व्य में प्रकृति-चित्रण करने की प्रवृत्ति परम्परा से 
चली श्रा रही है, क्योंकि मानव को प्रकृति से विशेष मोह है । सृष्टि के 
ग्रादि काल से ही जब जब मानव ने आँख खोल कर देखा तब तब 
उसको प्रकृति की सौन्दर्य सुषमा का असीम वैभव दिखलाई पड़ा | 
उसने नक्षत्रों से मरिडत श्राकाश, वर्षा ऋतु में दौड़ते हुए बादलों और 
सतरंगी इन्द्रधनुष की छवि को मुग्ध नेत्रो से निहारा और समय पाने 
पर ग्रभिश्षूत हृदय की भावनाग्रों को सुन्दरतम शैली से अतिरंजित 
करके ग्रभिव्यक्त कर डाला | बस, तभी से ही साहित्य प्रासाद को 
प्रकृति-सुन्दरी की सौन्दर्य सुषमा से ada किया जाते लगा । कला- 
कारों ने प्रकृति-सुषमा के चित्रण में अपनी-प्रपनी रुचि के अनुकूल 
बेली को अपनाया । किसी ते उसका यथातथ्य FAT किया और 
किसी ने उसके कोमल रूप का । प्रकृति के पुण्य पुजारी कवि पंत के 
लिये यह सारी सृष्टि ही सौन्दर्यागार है, गुप्त जी उसके यथातथ्य रूप 


को ही देखते हैं और जब कवि सम्पूरा वस्तुग्रों में नखरता का आभास 
-मोहक रूप को छोड़कर 


में उपस्थित होती है। पन्तजी की 'परिवर्तन? 


से लेकर आज तक कविता गे पळत वित होता. झा इही है, परन्तु 
कालचक्र की गति के साथ २ भावनाओं 
ही उसका स्वरूप भी भिन्न होता गया है । क 


क... 


र्‌ आदिकाल | 


में परिवर्तन होते के अनुसार हक 


| 


जिस समय हिन्दी के वर्तमान युग का प्रवर्तन हुआ उस समय 
अनेक क्षेत्रों में कान्ति की बिजली चमक उठी । साहित्य पर भी उसका 
मभाव पड़ना अवश्यम्भावी था ही । भारतेन्दु ने मानव-प्रकृति के अन्त: 
सौन्दर्य के विश्लेषण और विशदीकरण की श्रोर तो श्रपनी प्रतिभा को 
प्रेरित किया ही, परन्तु मानवेतर प्रकृति की नैसगिक-सौन्दर्य-सुषमा से 
वे सदा उदासीन ही रहे । उनके गंगा, यमुनादि प्राकृतिक दृश्यों के 
वर्णानों से ज्ञात होता है कि उनमें भी प्रकृति की नग्नमाधुरी के प्रति उतना 
श्राकर्षण न था, जितना ऊँची ग्रट्ठालिकाग्रों श्रथवा मनोहर सजे-धगे 
घाटों-बाटों के प्रति | मानवेतर प्रकृति के जीवित जाग्रत औौर' स्पन्दित 
रूप की सौन्दर्यानुभूति से वे सदा वंचित ही रह गये | किन्तु भारतेळु 
मण्डल में ही ठाकुर जगमोहनसिह ने aaa समय की प्रवृत्ति से विलग 
होकर विविध भावमयी प्रकृति के रूप माधुर्य की सच्ची श्रनुभूति प्राप्त 
की । उन्होंने नर्षेत्र के सौन्दर्य को प्रकृति के ग्रन्य क्षेत्रों के मेल सै: 
देखा | बस फिर तो परम्परा ही चल पड़ी और कवियों की प्रवृत्ति प्रकृति 
के जीवित चित्र की ओर ही रमने लगी । पश्चिम के(फ ०7056.) 
ग्रादि तथा यहाँ के रवीन्द्र ग्रादि की प्रकृतिपरक कविताग्रों का भी 
प्रतिफलन पड़ा। नवयुगीन छायावादी कवियों को छोड़कर, प्रकृतिः 
पर्यवेक्षी कवियों में (हरिश्रौध', रामनरेश त्रिपाठी और मैथिलीशरणा गुप्त 
जी ग्रग्रणी हैं । 
, ४ गुप्तजी ने प्रकृति को यथातथ्य रूप में देखकर अपनी सुन्दर शब्दा" 
। वली हारा उसका चित्रण किया है । उनकी प्राय: प्रत्येक कृति : 
की सौन्दर्यं सुषमा से सुसज्जित'है । विशेषतः 'पंचवी? और “साकेत 
प्राकृतिक दृश्यों से अनुप्रारित हो उठे हैं । अपर्व 
प्राकृतिक-सुषमा है । उसके प्रारम्भ में ही सुरभि सी महक उठती है और 
उत्सुकता की श्राँधी मन ही मन चलने लगती है। 'पंचवटी? के वाता 





छविमय चित्र भी श्रद्धित किया जाता 
“साकेत? महाकाव्य में प्रकृति-चित्रण यथात 


“कुछ-कुछ अरुण सुनहली कुछ कुछ Uk 
प्राची की अब wot थी | र 
पंचवटी की कुटी खोलकर 
खडी स्वयं क्या ऊषा थी । 
इसी प्रकार 'साकेत? महाकाव्य में जहां जीवन की सम्पूर्ण परिः 
स्थितियों का समावेश किया जाता है वहाँ साथ-साथ प्रकृति का विविध 
है । ग्रतः गुप्तजी ने अपने 
थ्य रूप में अंकित किया 
लित-कल्पना-कलित है | 


है । प्रारम्भ में ही प्रभात का वर्णन है जो ल 
के सौदर्य को डिगुणित 


प्रभात की लालिमा पृष्ठभूमि के रूप में उमिला 
करती है।-- 
“खुल गया प्राची दिशा का हा है । 
गगन सागर में उठा क्या ज्वार हैं! 
+ + + / 
अरुण-पट पहने हुए श्राह्लात में । ) 
कौन यह बाला खडी प्रासाद में? 
प्रकट सूतिमती उपा ही तो नहीं । 
कान्ति की किरणं उजेला कर रहीं |” 
प्रथम सर्ग के ग्रनन्तर राज्य-विधान के क्षत विक्षत हो जाने पर 
कवि को प्रकृति-सुन्दरी की ग्रोर निहारते का अवसर ही न मिला। 
फिर रामचन्द्र के चित्रकूट प्रवास ने उन्हें प्रकृति की ओर ग्राकषित 
किया | चित्रकूट की सौन्दर्य सुषमा को देखकर कवि मुग्ध हो उठा और 
उसका कंठ-स्वर अलाप उठा ४ 
i शिला कलश से छोड़ उत्स उद्रेक सा । 
करता है नग नाग अभिषेक सा | 
क्षिप्त सलित कण किरण-योग पॉकर सदा | 
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| वन-मुद्रा में चित्रकूट का नग जड़ा । 

र किसे न होगा यहाँ हर्ष विस्मय बडा ।” 

(पी फिर श्रागे चलकर कवि उमिला के वियोग का चित्र णा करने के 

(हेतु प्रकृति के कुछ चित्रों को उपस्थित करता है । इन चित्रों में उमिला 

है को विरह विदग्धता को तीव्र करने की सन्तप्तता नहीं है वरन्‌ वे उसके 

as ह आश्वासन के प्रतीक रूप बन जाते हें । इस सम्बन्ध में स्वयं गुप्त जी 
(६ ने कहा है-- ; 

0१ “साधारणतः विरह वर्णन में देखा जाता है कि विरही जन सारे 
उद्दीपन विभावों को उपालम्भ देकर कोसा करते हैं । किन्तु उमिला इस 
विचार के विरुद्ध मानों विद्रोह करती है। वह सबका स्वागत करती है। 
इस कारण प्रकृति की शोभा में उसको प्रियतम की गाभा दिखाई देती 
है।” शरद ऋतु में खंजनों को देखकर उसे अनुमान होता है मानो उसके | 
प्रियतम ने इधर अपने नेत्र घुमाए हैं--तभी तो कवि ने ग्रपनी काव्य | 
केला द्वारा रूपकातिशयो क्ति से ग्रलंकृत करते हुए शरद ऋतु के सुहासित 
दृश्य का,चित्राङ्कन इस प्रकार किया है-- : 

|| “निरख सखी, ये खंजन आये, | 

| फेरे उन मेरे रंजन ने नयन इधर मन भाये | 

फैला उनके तन का आतप, मन-से सर सरसाये, 

घुमे वे इस ओर वहाँ, ये हंस यहाँ उड़ छाये ! 

करके ध्यान HIST इस जन का निश्‍चय वे मुसकाये | 

फूल उठे हैं कमल, अ्रधर-से ये वन्धुक सुहाये ! ८ ७ 

स्वागत, स्वागत, शरद, भाग्य से मैंने दर्शन पाये ह 

नभ ने मोती वारे, लो, ये अश्‌, ग्रहग्ये भर लाये (२ 

मैथिलीशरणा जी की इन प्राकृतिक सौन्दर्य). यों में 

जायसी के इस भाव का श्राभास होता है-- " जैशोमित पंक्तियों में 
नयन जो देखा कमल भा, निरमल नील सरीर | 
हँसत जो देखा हँस भा, दसन ज्योति नग-हीर ॥ 
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- इस प्रकार भावों की लपेट में प्रकृति के न जाने कितने रूप खुलते 
हैं। कभी वह चक्रवाक को सान्त्वना देती है, कभी कोयल को घैयो धराती 
है, कभी लता को श्रवसर से लाभ उठाने के लिये प्रेरित करती है और 
कभी कली को शिक्षा का पाठ पढ़ाती है । मकड़ी आर मक्खी भी उसकी 
/ सहानुभूति से वंचित नहीं । ग्रीष्म में इधर दीन मृग दुःखी हैं, उधर 
मीन विकल हैं, हेमन्त में यदि उमिला घर में दुबली सी थी तो पद्मिनी 
सर में नाल-शेष थी, शिशिर में मकड़ी सहानुभूति दिखाती है क्योंकि 
वह भी तो उमिला जेसी जालगता थी । बसन्त में gg पदी भी भ्रमर 
से उसी प्रकार गतिहीन बैठी थी जिस प्रकार निज सदन में सप्तपदी 
उमिला | इसी प्रकार कवि ने समस्त प्रकृति को सहृदय और सजीव 
is उसे सहानुभूति से पूर्णं कर दिया है। 
।सखि, न हटा मकड़ी को, आई हैं वह सहानुभूति वशा, ~ 
! जालगता में भी तो, हम दोनों की यहाँ समान दशा । 6 
गुप्तजी ने कहीं-कहीं प्रकृति के गायन के स्वर का भी सुन्दर चित्रण 
किया है । शरदकालीन स्वच्छ नदी की धारा ढलमल ढलमल करती 
हुई प्रवाहित होती चली जा रही है। इसी का सजीव चित्रण कर कवि 
ने चित्र में भी गतिशीलता को अनुप्राणित कर दिया है-- 
सखि, निरख नदी की धारा | 
५ ढलमल-ढलमल चंचल अंचल, AA AATA तारा। 
निर्मल जल श्रन्तस्तल भरके, 
उछल-उछल कर, GAA करके, 
थल-थल तरके, कलकल धरके, 
बिखराता है पारा ! 
सखि | face नदी की धारा ! 
पर पहुँच कर कवि कभी-कभी प्रकृति के 


कल्पना की चरम सीमा 
है मानों वह सखी, सहेली हो । यथा | 


साथ ऐसा व्यवहार करता 
साकेत में¬ 


% 


अरी सुरभि, जा लोट जा, अपने ग्रंग सहेज । 
तू है फूलों में पली, यह काँटों की सेज। 
` « प्रकृति के साथ ऐसी तादात्म्य भावना भ्रभिनय युग की ही विभूति 
है और है यह विभूति गुप्तजी के प्रकृति चित्रण की भी । गुप्तजी ने 
विराट दृश्यों को कहीं विराट्‌ और कहीं लघु चित्रों में बांधने का भी 
प्रयास किया है । समस्त साकेत पुरी घनीभूत तम-तोम से इस प्रकार 
ग्राच्छादित है जैसे नीले कमल में भ्रमर सोया हुग्रा हो । साकेत-- 
पुरी भी भ्रमर बनकर ग्रन्धकार रूप नीले कमल में शयन कर रही है | 
'यहाँ पर कवि ने साक्रेतपुरी की विशालता को भ्रमर का लघुरूप बड़े ही 
-कौशल से दिया है-- 
“तम में क्षित-लोक सुप्त यों, 
ग्रलि नीलोत्पल में प्रसुप्त ज्यो" 


इसी प्रकार-- : 
“वन-मुद्रा में चित्रकुट का नग जड़ा?” “a 
में विराट्‌ ca को लघु रूप में इस प्रकार चित्रित कर दिया है 
जैसे मुद्रा में नग को जड़ दिया जाता है । तात्पय॑ यह है कि कवि का 
दृश्यों के रूप का यह ग्रावर््तन-परिवत्त'न उपयुक्त प्रकार से गढ़ा गया 
है, उसमें किसी प्रकार की ग्रस्वाभाविकता नहीं ग्राने पाई है। परन्तु 
क्या Safa का केवल इतना ही विधान है ? नहीं, जहाँ वह एक ग्रोर 
चेतन रहस्यमयी है वहाँ दूसरी ओर उपदेशिका भी । पंत ने इसी भावना 
का सूत्रपात कितने सुन्दर शाब्दों में किया है- 
वन को सुनी डाली पर। “ 
सीखा कवि ने मुसकाना ॥ aa 
पर में सीख न पाया wa तक । 
सुख से दुःख को अपनाना॥ व 
इस प्रकार बहुत से ऐसे सुरम्य चित्रों से ही साकेत सुशोभित है । | 
कवि ने प्रकृति सुन्दरी को मानवीय भावों का चोला पहिनाया जिसके | 


कारणा मानव उनकी उपेक्षा न कर उसे अपनी सम-वयस्का समभे. 


‘ 


~ ts 
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लगा है । यह हैं गुप्तजी की ग्राघुनिक प्रकृति-चित्रण-सम्बन्धी विशेषता | । 


प्रश्‍न ७--गुप्तजी ने साकेत की रचना में प्रबन्धात्मक शैली का 
ग्रच्छा उत्कर्ष दिखाया है । इस कथन को ध्यान में रखते हुए साकेत की 
^ शैली सम्बन्धी विशेषताओं को स्पष्ट कीजिये । | 
उत्तार__“रसात्मकं वाक्यं काव्यं काव्य की ग्रात्मा रस है, 
काव्य वह शरीर है जिसमें रस रूप आत्मा प्रतिष्ठित रहती है । परन्तु 
काव्य के शरीर को आकर्षक और रमणीय बनाने के हेतु तथा उसके 
बाह्य सौन्दर्य में बृद्धि करने के लिये साधना की भी आवश्यकता रहती 
है । जिन प्रसाधनों द्वारा वह सुन्दर और आकर्षक प्रतीत होता है उसे | 
हो जली कहते हैं। श्रत: रचना चमत्कार को ही शैली के नाम से सुशो- * ८ 
मित किया गया है । किसी कवि या लेखक की शब्द योजना, वाक्याँशों 
का प्रयोग, वाक्यों की श्राकृति ग्रादि का नाम ही शैली है । अन्त 
स्तल के गुह्मतम भावों की ग्रभिव्यक्ति के साधन का नाप ही शेली है ॥/ 
कुछ ग्रालोचकों के मतानुसार शैली विचारों का परिधान है | किन्तु 
श्यामसुन्दरदास जी ते कहा है कि Sat को विचारों का परिधान न|. 
कहकर उनका बाह्य और प्रत्यक्ष रूप कहना बहुत कुछ संगत होगा ।? 
कुछ लोग शेली को भाषा का व्यक्तिगत प्रयोग मानते हैं । 
जगत में ‘fara: रुचिहि लोकः” का सिद्धान्त प्रेतिफलित होने के 
कारण प्रत्येक मनुष्य अपनी-ग्रपनी रुचि के ASAT अपने जीवन की 
लता को उसी और ढालता है, जो उसका ऐच्छिक मा. होता है । इसी 
प्रकार साहित्य के क्षेत्र में भी प्रत्येक कवि की भावों को अपने सुबोध 
ढंग से करने की होली होती है। इस सम्बन्ध में श्री सत्येन्द्रजी का कहना 
है--“कि दौली का विकास व्यक्ति से सम्बध स्खने/के कारा 
के चरित्र से सम्बन्धित होता है। और इसीलिये कवि शैली की 
विशेषताओं से परिचय प्राप्त करना उसकी निजी विशेषताओं से जानः 


कारी प्राप्त करना होगा |? * 


ग्रतः | 


tom ६ (3) कुल 


गुप्तजी के सात प्रणेता हैं और उन्हें काव्य के क्षेत्र में महत्वपूर्ण 
स्थान प्राप्त है। भाषा पर ग्रधिकार और विषय के मनन के कारण 
उनकी लेखनी में आकर्षण शक्ति ग्रा गई है। उनकी प्रबन्धात्मक शैली 
में रोचकता, मामिकता और ममंस्पशिता के दर्शन होते हैं। उनकी | 
सम्पूणं कृतिय़ों के विश्लेषण करने से उनकी चार प्रकार की शैलियाँ | 
मिलती हैं--(१) उपदेशात्मक शैली, (२) गीति-काव्य शेली, (३) 
नाटकात्मक शैली (४) प्रबन्धात्मक शैली । उपदेशात्मक शैली में साधा- 
रण और श्रलंकृत शैलियों को निर्दिष्ट किया गया है। गीतितत्त्व में 
कोमल भावना और उद्गीति का, नाटकात्मक शैली में परिस्थिति चित्रण 
श्रौर प्रबन्ध काव्य में कथा वणुन का प्राधान्य होता है । परंतु भ्राज 
का कवि सीमाग्रों के बन्धन में न रहकर स्वतन्त्र होकर साहित्य क्षेत्र 
में विचरण करता है । नाटक में भी गीतों के स्वर और ताल की ध्वनि 
सुनाई देती है और प्रबन्ध रचना में तो गीत श्रौर नाटक दोनों का 
समन्वित रूप ही दीख पड़ता है । परन्तु प्रबन्ध-रचना में गीत की ग्रपेक्षा 
घटनाओं के वर्णन की प्रधानता रहती है | 


साकेत प्रबन्धात्मक काव्य दै श्रतः उसमें कथा-वर्णान का प्राधान्य 











) नहीं है. ee । 
>. साकेत में धारा-प्रवाह अविच्छिन्न रूप हेत नहीं है । मुख्य” 
` ` मुख्य दृश्यों का चयन कर उनको प्रसङ्गानुकूल समन्वित रूप में प्रस्तुत 

कर दिया गया है | उदाहरणार्थ साकेत के प्रेम-परिहास सम्बन्धी प्रथम 
सर्ग से राम के राज्याभिषेक की सुचना मिलती है, और द्वितीय सर्ग 
मंथरा-कैकेयी संवाद सम्बन्धी है, जिसमें वियोग का बीज प्रस्फुरित हो. 
उठता है | कवि ते इन दोनों दृश्यों को, दशरथ और उनकी रानियो के 
सुख-वैभव का तीन-चार पंक्तियों में वर्णन करके, परस्पर श्रन्वित कर 
दिया ही मोद का श्राज न ग्रोर न छोर, 

> आज्नवन सा फूला सब AAR | 





किन्तु हा ! फला न सुमन-क्षेत्र, 

कीट बन गए मंथरा नेत्र ! 
आम्रवन के ख्यक द्वारा मन्थरा के AAT को कीट बनाकर कवि दूसरे 
दृश्य को प्रारम्भ कर देता है । तत्पश्चात्‌ कथा छोटे-छोटे दृश्यों हारा 
' आगे बढ़ती चली जाती है । एक ANT कैकयी ईर्ष्या और रोष की पात्री 
बनकर बैठी है और दूसरी ओर कौशल्या आल्हादपूण' दिखाई देती है । 
फिर उमिला-लक्ष्मण का वार्तालाप है श्रौर राम की.मनोदशा का वण न 
है और अन्त में दशरथ की चिन्ता का चित्रण | इस प्रकार कथा प्रवाहः 
मयी बन जाती है और लौटते हुए दशरथ को कैकेयी के शान्त गृह को 
टृद्य दशरथ- 


ओर एक साथ ग्राकृष्ट कराकर कवि फिर एक मुख्य ६२ 


केकेयी संवाद का चित्रण करता है। सँवाद बढ़ते हुए वर याचना प्रसँग 


पर ग्रा जाता है श्रौर दशरश्र-कैकेयी का मान-हरण करते हुए कुछ 
' माँगने के लिये कहते ही हैं कि उन्हे पहले दिये हुए दो वरों की स्मृति हो 
` श्राती है। और केकेती को भी इष्ट प्राप्ति का यही साधन मिल जाता 

है। इस प्रकार यद्यपि कवि ने कथा में श्रन्वय करने का प्रयास किया है 
तथापि कथा में जोड़ aaa लक्षित नहीं होता है। कथा की घटनाए एक 
दूसरे से प्रस्तुत होती चली जाती हुं । शत्रुघ्न जब भरत से राक्षसों की 
कथा कहते हैं तब एक विचित्र घटना घटित हो जाती है । क्योंकि 
“Think of tbe devil and the devil is there” के अनुसार 
उनकी मायावी राक्षस के अम से aga पर TS पड़ती है और इसी- 
लिये भरत उन्हें राक्षस ही समकर वारा द्वारा धराशायी कर देते हैं । 
इस प्रकार तुरन्त ही हनुमान के हारा कथा-प्रवाह को श्रागे बढ़ते का 


अवसर प्राप्त होता हे | 

“ कथा में a क्षाधान्य होने के कारण कवि को घटनाओं का _ 
समावेश तत्परता से करना पडता है । एक ओर दर के मूच्छित होने . 
का दृश्य है तो उधर राम लक्ष्मण सहित चलो पिठ वन्दना, करने चलें 
ग्रब' कहते उन्हें प्रेणाम करने के लिये जाते me CIRC दस SESE 
त्रास की सूचना के लिये राम को प्रतीक्षा नहीं करनी पड़ती | 


RE 


साकेत में कवि ने संयम का ग्रत्यन्त सुन्दर और कलामय विधान 
किया है । प्रायः प्रत्येक स्थल पर जहाँ परिस्थिति की गम्भीरता लक्षित 
होती है वहाँ भावनाग्रो में संकुलता है। कहीं-कहीं तो मौन से कायं 
सिद्धि की है । यह भावुकता का अनुरोध भी है और शैली का प्रसाधन 
भी । बन गमन के समय सीता और लक्ष्मण की परिस्थिति पर विचार : 
करने के लिये तुलसीदास ने वाद-विवाद पूर्ण पर्याप्त वार्तालाप करवाया 
है । परन्तु साकेत प्रण ता ने तो परिस्थिति की गम्भीरता में केवल एक 
एक पंक्ति द्वारा ही सीता और लक्षमण के सहगमन सम्बन्धी परिस्थिति 
का परिणाम स्पष्ट कर दिया है ।--लक्षमण के सहगमन का निश्‍चय 
“निम्न रूप में ही हो गया है-- 
“बिदा की बात किससे और किसकी 
अपेक्षा कुछ नहीं हे नाथ इसकी |’ 
सीता-- “कहती क्यावे प्रिय जाया, 
त जहाँ प्रकाश वहीं छाया ।' 
(/ कथा प्रवाह में कथोपकथन और दृश्य चित्रण के अतिरिक्त कवि ते 
` ! भाषण और स्वागत कथन का भी श्राश्रय लिया है । उदाहरणार्थ कैकेयी 
¦ की वर-याचना सुनकर शत्रुघ्न का क्रान्तिकारी भाषण होता है श्रौर 
'चित्रकुट में सीता स्वगत रूप में ही गायन करती हे । इसके अतिरिक्त 
कहीं-कहीं ग्रनुमान का aaa भी लिया गया हे । चित्रकटमें राम को | 
'पिता-मरण की सूचना नहीं मिलती वरन्‌ वे, हे 
“उस सरसी सी ग्राभरण रहित सित-वसना' 
माता को देखकर स्वयं ही 'हा ! तात”, कहकर चीत्कार कर उठते हैं। 
प्रासज्ञिक कथाओं के वर्णन में इतिवृत से ही सम्बन्ध निवीह किया गया | 
है । हनुमान युद्ध वणान में इसी शैली का ग्रनुगामी बनता है । उसने 
इस शैली को ग्रपनाकर ही सीता हरण से लक्ष्मण-शक्ति तक की घर 
नाग्रों का वर्णन किया है ॥ उभिला की स्मृति रूप में ग्रथवा जिन 
घटनाओं का उसकी स्मृति पर अधिक प्रभाव पड़ा था, भावपूर्ण शैली 
में वण न करती है। रघुराजाम्रों वशपरम्परा अपने भूतकालिक 
मड. 
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fet की स्मृति तथा राम-लक्ष्मण जन्म सम्बन्धी उल्लेख सरयू से करती 
'है। इस प्रकार के भावपूर्ण स्थलों में स्वयमेव ही स्पन्दन और गति का 
प्रवेश हो जाता है । ऐसे स्थलों पर रोचकता एवं उत्सुकता का निर्वाह 
यथेष्ट मात्रा में हुआ है | कथा-प्रवाह कहीं-कहीं सवेग भी हो गया है । 
पुद्ध वर्णान करते-करते तो हनुमान परिस्थिति का बंधन भी तोड़ देते हैं । 
» कथा-प्रवाह इतना तीव्र होता है कि शब्द ठसाठस धक्रुमधक्का देते हुए 
ग्रागे बढ़ते चले जाते हैं । इसमें हनुमान के वीरत्व भाव का आभास 
मिलता है । वीरत्व के श्रावेग के कारण भाषा भी आवेगपूर्ण हो जाती 
है परन्तु अन्त में लक्ष्मण की मूर्छा के साथ वर्णन भी एक साथ क्षीण 
हो जाता है। लक्ष्मण के श्वास-विराम के साथ कथा-प्रवाह के शब्दों में 
भी चाञ्चछित विराम हो जाता है। 
5 रोचकता और उत्सुकता कथा-प्रवाह की सबसे बड़ी विशेषता है । 
, साकेत की घटना इतनी महत्त्वपूर्ण है कि सभी पाठक प्रायः उससे पूर्वे 
` परिचित ही रहते हैं aa: उसमें उत्सुकता का निर्वाह करना कुछ कठिन 
ही नहीं असम्भव सा प्रतीत होता है। फिर भी गुप्तजी ने मौलिक उद्भ 
वना से उसे कर दिखाया । ग्रनेक स्थलों पर तो इतना गाम्भीर्य श्रा 
गयाः है कि पाठक पर उसका तिर-स्थायी प्रभाव पड़ता है। उदाहरणार्थं 
चित्रकूट में कैकेयी का स्वदोष स्वीकृति प्रसंग, उमिला-लच्मण का ATT 
मिलन, राम-रावरा-युद्ध आदि ऐसे स्थल हैं जिनको पढ़कर पाठक के 
हृदय में हर्ष मोद और ग्रौत्सुक्य होता है । औत्सुक्य के लिये भावी 
गति विधि से पाठक को श्रनभिज्ञ होना चाहिए इसके लिये कथा में 
डेमेटिक टर्न ( Dramatic tur ) की आवश्यकता रहती है । साकेत 
में प्रायः स्थान-स्थान पर परिस्थिति का ऐसा विधान कियो गया है। 
कथा में रोचकता का समावेश विस्मय अथवा कौतूहल की सृष्टि द्वारा 
होता है । कभी-कभी पात्र कुछ ऐसी कार्यवाही करते हैं अथवा कुछ 
ऐसा कथन करते हैं जिनका श्रथ कुछ समय पश्चात्‌ बाद में जाकर 
पाठकों के लिये पूर्व परिचित सा हो उनमें ps की सूष्टि करता है, 
परन्तु पात्र स्वयं उससे अनिभिज्ञ रहता हैं | पात्रों ठी इस अनभिज्ञता 


अ. 


५ - ५ 
ग क 


SA ~ 

| i र्य. १ 
Oe Fo 92 
So 


„ नाटकीय विषमता (dramatic irony ) कहते हैं, कौतृहल का सन्देश 
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और पाठकों की ग्रनभिज्ञता के बीच में जो विषमता रहती है, जिसको 


देती हे । साकेत में नाटक के ऐसे तत्त्व स्वतः ही श्रा गए हैं । अनेकों 
स्थलों पर dramatic irony का भी ग्रच्छा विधान हुआ है । कभी 
परिस्थिति में और कभी शब्दों में नाटकीय विषमता का प्रयोग किया है। 
चित्रकूट में राम ate सीता विलास-क्रीड़ा में मग्न हैं । राम सीता से 
परिहास करते करते स्वभावतः कह उठते हैं-- 
हो जाना लता न आप लता संलग्ना 
करतल तक तो तुम हुई नवल-दल मग्ना ! 
ऐसा न हो कि में फिरू खोजता तुमको । 
है मधुप ढूँढ़ता यथा मनोज्ञ कुसुम को । 
राम परिहास में नवल-दल मग्ना सीता को हू ढ़ने की बात कहते 
हैं जिसमें न कोई रहस्य श्रौर न गाम्भीर्य है । परन्तु श्रोता अथवा 
पाठक परिहास में भी रागे चल कर प्रत्यक्ष ही राम को सीता की खोज 
में भटकता हुआ देखकर दोनों घटनाग्रों का पूर्वापर सम्बन्ध स्थापित 
कर और राम की उक्ति के भविष्य संकेत को समझकर विस्मय-विमुग्ध 
हो उठते हैं | 
गुप्तजी के साकेत का कथाप्रवाह इतना गुण-शक्ति-संचिता होने पर 
भी कतिपय दोषों से भी मुक्त नहीं है । श्रनेक स्थलों पर सजीवता का 


, सर्वथा प्रभाव है-विशेषकर तृतीय, चतुर्थं और पष्ठ सर्ग में । वहाँ ' 


निर्जीव वर्णनो की श्रधिकता है-- 
मेरे कर युग ह टूट चुके, 
कटि टूट चुकी, सुख छूट चुके 
श्राँखों की पुतली निकल पड़ी 
वह यहीं कहीं है विकल पड़ी | 
कथा-वर्णन में श्रनुपात का श्रभाव होने के कारण कथा-प्रवाह 





विषम सा हो गया है । प्रारम्भ में उसका प्रवाह अत्यन्त मंथर गति से 
: चलता है, मध्य में श्राकर पुण स्थिर हो जाता है और अन्त में घक्कम- ' 


>» a | 


धक्का होती है । ऐसा ज्ञात होता है मानों कवि किसी शीघता के श्रावेश 
में बढ़ता चला जा रहा हो | 
Oat में कथा-प्रवाह के अतिरिक्त दृश्य-विधान का चित्रण भी कवि 
ने सफलता के साथ किया है । यद्यपि उसमें कवि-परम्परा सम्बन्धी कुछ 
बातों का समावेश भी हुआ है, तथापि एकाध स्थान पर वातावरण का 
2 अत्यन्त सुन्दर चित्रण garg | प्रारम्भ में राजप्रासाद का ग्रत्यन्त 
मोहक वर्णन मिलता है-- 
ठौर ठौर ग्रतेक WATT हैं, 
जो सुसंवत के निदर्शन रूप हैं | 
राघवों की इच्ध-मैत्री के बड़े, 
eal वेदियों के साथ साक्षी से खडे |, ।- 
(0/ प्रस्तुत चित्र में संस्कृति-पुजन से प्राय-गौरव सजीव हो उठा है | 
“.. यह्‌ ऐतिहासिक पृष्ठभूमि का सुन्दर उदाहरण हे। कवि ने प्राकृतिक 
\ दृश्यों का चित्रण भी किया है। प्रकृति का कुछ चित्रण तो सामान्य 
\ रूप में किया गया है और कुछ ऐसे चित्रण हैं जो पात्रों के भावों पर 
।चातःप्रतिवात द्वारा प्रभाव डालते हैं । gto नगेन्द्र का कहना है-क्रि 
| “साकेत में प्रकृति के चित्र नहीं-वरांन हैं, उनमें भी शिथिलता है ।? 
| इसके लिये उन्होंने कवि की भाषा को ही श्रांशिक रूप में दोषी सिद्ध 
| किया है । प्रथम सगं के प्रभात वर्णन में पर्याप्त सौन्दयं-सुषमा है परन्तु 
| उस चित्र में पूर्णता का सामावेश नहीं है 
र “सूर्य का यद्यपि नहीं श्रागा gal 
fag समझो रात का जाना हुआ | 
क्योंकि उसके अंग पीले पड चले, 
रम्य रत्ताभरण ढील ढीले पड चल | 
दै नींद के भी सिक ति कक 
दीप कुल की ज्योति निष्प्र हो निरी, | 
रहू गई श्रव एक पेरे मे विन 
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x ac रात्रि के अंगों का क्रमश: पीला पड़ना, उसके रम्यरत्नाभरणों का 
A“ ढीला पड़ना ( तारागण ) नींद के पैरों का कँपना, दीप ज्योति का एक 
घेरे में घिरी हुई रह जाना--भ्रादि सभी में कवि की सूक्ष्म पर्यवेक्षण- 
शक्ति के दर्शन तो होते हैं और कल्पना की चित्रात्मकता भी मिलतो हैः 
“परन्तु चित्र में एकात्मकता नहीं है। उसकी भाषा सुगठित नहीं है | 
आना हुग्रा' जाना हुग्रा' आदि श्रनेक रुचि-विरोधी गठन हें । किन्तु 
yy) फिर भी रम्य प्रकृति-चित्रों का सर्वथा ग्रभाव नहीं है। मानव-चित्रो के . 
©) चित्रण में तो काव्य चमत्कृत हो उठता किच 
चुमता था भूमितल को अ्र्डविघु-सा-भाल, 
बिछ रहे थे प्रेम के et जाल बनकर बाल । 
छत्र सा सिर पर उठा था प्राणपति का हाथ, 
हो रही थी प्रकृति अपने आप पूर्ण सनाथ? 
मानव की मुद्राओं के सूद्म चित्रण में कवि की तूलिका ने महान 
| कला-कोशल प्रदर्शित किया है । मुद्राओं के अद्धुन के श्रभाव में भाव 
का प्रभाव क्षीण हो जाता हैं। क्योंकि उसमें मूर्तता नहीं रहती । 
` साकेत में स्थान स्थान पर मुद्राओं का चित्राङ्खन किया गया है । राम 
पिता को वन्दना कर उनसे विदा होकर माता के पास जाते हुँ । बन- 
वास का समाचार सुनकर समस्त रनवास शोकाग्रस्त हो जाता है । राम 
-के प्रति किये गए ऐसे अन्याय पर उन्हें माता के पास जाते हुए देखकर 
नौकर उन्हें विस्मय-विमृढ़ होकर देखते हैं। उनकी उस समथ की मुद्रा 
का चित्रण दो ही पंक्तियों में अत्यन्त सुन्दर शैली से करता = 
' | झुका कर सिर प्रथम, फिर टक लगाकर 
|| निखरते पाश्वं से थे भृत्य ग्राकर ¦ | 
वस्तुतः'कवि का यह अवाक्‌ मुद्रा-चित्र सराहनीय है। पाश्चात्य | 
श्रालोचक FEL के मतानुसार “चित्रण केवल वस्तु का ही नहीं भाव | 
एवं मनोदशा का भी हो सकता है और होता है।” साकेत में कवि ते | 
भावों के भी रंगीन चित्र श्रद्धित किए हैं-- 








उत्तर की ग्रनपेक्षा करके, आँसू रोक सुमन्त्र | 
चले भूप की ओर वेग से घूमा अन्तय त्र ॥ 
“रे? मात्र कहकर ही उनको रहे देखते राम | 
)) आर राम को रहे देखते लक्ष्मण लोक ललाम ॥ 
[/“क्था-प्रवाह की सुविधा के लिये भले ही वह नाटक, उपन्यास प्रबंध 
काव्य का हो, संवाद एक आवश्यक उपकरण माना गया है। उसके द्वारा 
पात्रों की प्रन्तःस्थिति का प्रकाशन होता है और चरित्र की उलझनमयी 
गुत्थियाँ,सुलझती हैं | कथा का प्रवाह भी सुचारू रूप से AT बढ़ता 
है ।,लँक्ष्मण-उमिला संवाद, दशरथ कैकेयी संवाद ग्रादि कथा की गति 
को प्रगतिशील बना देते हैं। कभी-कभी कथोपकथन से पात्र की अन्त- 
वृत्तियो का प्रकाशन होता है जैसे भरत-राम संवाद, मंथरा-ककेयी। 
संवाद और भरत कैकेयी संवाद में प्रत्येक पात्र की एक दूसरे के प्रति 
श्रद्धा भावना विरोधी और ईर्ष्या भावना का प्रकाशन होता है । संवादों 
द्वारा कहीं-कहीं वण न में सरसता, मधुरता एवं सजीवता के दर्शन होते 
हैं । सीता और राम का प्रणय परिहास अथवा सीता और लक्ष्मण का 
विनोद कथ्रा- में सजीवता, सूक्ष्मता श्रौर मधुरता ला देता है | 
Paci के संवादो में स्वाभाविकता, परिस्थिति की HASTA एवं 
गतिशीलता पाई जाती है । प्रत्येक पात्र के संवाद में उसके स्वभाव के 


` अनुरूप ही उसकी वाणी की ध्वनि में गुण पाया जाता है । लक्ष्मण 


और afar के संवादों में समय और परिस्थिति के श्रनुसार क्रमशः 
उग्र, क्रोधी भावमय वार्ता और शील समन्वित स्नेहमय वार्ता ही दीख 
पड़ती है, जो स्वभावतः उनके स्वभाव के अहे हे। परत्तु लक्ष्मण 


का उग्र और क्रोधी रूप उसके स्वभाव का दोष नहीं है ॥ परिस्थिति 


उसके स्नेहमय स्त्रभाव को द्वितीय सर्ग में कैकेयी से वार्ता करते समय 


उग्र बना देती है । यही दशा उनकी चित्रकूट में भरत को ससैन्य आते 
देखकर होती है। री पतित और उद्दीष्ति तो साकेत के संवादो का प्राण 
है। साकेत की कथा प्रधिकतर संवादो औ गतिशील 


बनी रहती है | संवादों पर कवि कला का रंग भी किया ग्या. है, क्योंकि 


~ 








Be: | 


|| 


“वह उपन्यासकार को सृष्टि नहीं हैं । कबिकला द्वारा रचित संवादों में 
| नोवेज्ञानिकता ग्रौर स्वाभाविकता का विशेष गुण प्रधान ओर स्वाभाविकता का विशेष गुण प्रधानत: लक्षित | 
alate । इसके अ्रतिरिक्त रसात्मकता का विशेष गुण भी साकेत के | 
__संवादों की प्रधानता है । एकाध स्थान पर कवि ते कल्पना और इलेष का | 
ग्राश्रय भी लिया है जिससे परिहास अत्यन्त मनोरम बन पड़ा है-- | 
उमिला बोली-श्रजी तुम जग गए, १ 
स्वप्ननिधि से नयन कबसे लग गए। 

मोहिनी ने मंत्र पढ़ जब से छूुग्रा, 
जागरण रुचिकर तुम्हें जब से हुश्रा। 








इस स्थल पर कवि ने स्वप्ननिधि' ग्रौर 'जागरण के लिङ्गभेद को 
दृष्टि में रखकर रसात्मक परिहास पुण वाग्धारा स्नेहमयी रामला के 
मुखारविन्दु में निर्सागत कराई है | इससे विनोद में एक मर्मस्पशिता का 
भाव स्वयमेव हो श्रा गया है । 
अपने कथन को सर्वाधिक प्रभावशाली और मार्मिक बनाने के 
/ लिये कवि-समाज सदा से ही भिन्न-भिन्न श्रभिव्यंजना कौशल प्रणा- 
-“, लियो का उपयोग करता आया है । गुप्तजी ने भी साकेत के काव्य- 
वैभव को अ्रपनी प्रतिभा से पूर्णतः ग्रलंकृत किया है । उनकी काव्य- 
। श्री पूर्णतः मणिडत है । उसमें सतया को सी भ्य सोन की सी वन्य सौन्दरय-सुषमा 
| नहीं, नागरिकता को शिष्टतापुण अलंकार परिधान ह को शिष्टतापुण ग्रलंकार परिधान है । कथानक में 
॥ उक्ति वेचित्र्य की योजना के लिये सबसे व्यापक और सरल पद्धति है । 
४ अत के लिये अरत का शमा त के लिये ग्रप्रस्तुत का विधान वस्तु का सजीव वण'न करने के 
लिये साद्य श्रौर भाव को तीव्र करने के लिये साधम्यं का प्रयोग होता | 
आया है | साकेत में इस प्रकार का प्रस्तुत विधान अनेक स्थलों पर 
gal है।¬ 
रथ मानों एक रिक्त घन था, 
जल भीन था वह गज॑न था । 
इस स्थल पर रथ और घन का परस्पर कोई साष्टश्य नहीं है परन्तु रिक्त 
“घन में जो श्रभाव और सूनापन है, वह रथ की शून्यता को व्यक्त करता 
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है। aa बादल जिस प्रकार अपना सर्वस्व लुटाकर मथरगति से शाँत 
होकर चले आते हैं इसी प्रकार वह रथ राम को छोड़कर ग्रा रहा था, 
जिसके घोड़ों में न उत्साह था और न तीव्रता ही । श्रतः यहाँ साधर्म्यं के 
अनुसार रमणीय श्रप्रस्तुत योजना हुई है । प्रभाव-सास्य का आभास 
. भी रिक्तता में मिलता है । साकेत में कहीं-कहीं बिम्ब प्रतिबिम्ब रूप को 
बड़े सूक्ष्म कौशल से ग्रहण किया गया है ।- 
जिस पर पाले का एक पत॑ सा छाया, 
हत जिसकी पंकज पंक्ति, अचल सी काया, 
उस सरसी-सी ग्राभरण-रहित सित-वसना, 
सिहरे प्रभु माँ को देख हुई जड़ रसना | 
प्रस्तुत चित्र में कौशल्या माता के वैधव्य रूप को साहृर्य विधान 
द्वारा सूक्ष्म रूप में भ्रद्धित किया गया है । सादृश्य-विधान के प्रस्तुत 
चित्र में ग्रनेक तत्त्व मिलते हैं। बड़ा ही मसंस्पर्शी चित्रण हुआ है । 
कह कही अरु हार अस्य के स्थान पर प्रतीक का प्रयोग ४-कहीं श्रप्रस्तुत द्वारा प्रस्तुत का Awa य. निक प्रणाली के 
अनुसार भो किया गया है । प्रस्तुत के स्थान पर प्रतीकों का प्रयोग भी 
अनेक स्थलों पर मिलता है | - 
“किसने मेरी स्मृति को बना दिया हे निशीध में मतवाला, 
नीलम के प्याले में तारक बुद्डुद देकर उफन रही वह हाला ।” . 
7 इसमें प्रस्तुत श्राकाश के लिये श्रप्रस्तुत नीलम के प्याले का, और 
रात्रि में मादक शोभा के लिये हाला का प्रयोग हुआ है। रात्रि की 
. सोन्दये-सुषमा वियोगिनी को पागल बना देती है, इसी भाव की व्यंजना 
प्रस्तुत, पंक्तियों में की bt है | 25 oe | 
( 0 अपनी अभिव्यंजना प्रण को प्रभाविष्णुता के रंग में रंंगने के 
“लिये कवि-ध्वनन-शील seat का प्रयोग करता है, जिससे भाव स्वतः 
. चित्रित हो जाते हैं । इन शब्दों का श्रवण कर श्रोता के कानों में कथित 
बात गूज जाती है ग्रौर इस प्रकार भाव प्रकाशन में प्रभविष्णता आजाती 
- है। साकेत में प्रसङ्गावक्कल माड प्रयोग तो हुआ है परन्तु ध्वनन- 
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शील प्रसङ्गो का ग्रभाव ही है । फिर भी भाषा में कुछ ध्वनि चित्रण 
उपलब्ध होते हैं । 
घनन घनन बज उठी गरज तत्क्षण रण-मेरी ! में ऐसा सुनाई पड़ता 
हैःमानों प्रत्यक्ष ही युद्धस्थली का चित्र हो और रण-भेरी बज रही हो। 
इसी प्रकार निर्भर के नाद का भी ध्वन्यानुकुल भाषा में चित्रण किया 
गया है जिसमें निकर के नाद की ध्वनि स्पष्ट सुनाई पड़ती है-- 

ग्रो निर्भर करकर नाद सुना कर झड़ तू | 

पथ के रोड़ों से उलभ-उलभ बढ़ AS तू । 

आरो उत्तरीय, उड़ मोद पयोद घुमड़ तू । 

हम पर गिरि गद्गद्‌ भाव, सदैव उमड़ तू । 
प्रथम पंक्ति में पानी का झरना, दूसरी में रोड़ों से agar gat 
बढ़ना और अन्तिम में उसके एक साथ वृहत्‌ परिमाण में गिरने को 
ध्वनि सुनाई देती है जी क काव्य _ आन व की भावानुरूपता ही 
। उनकी शैली की प्रधान और प्रथम कसोटी है। विविध शब्द निधि पर 
/ उनका पूर्ण अधिकार है । हाँ संस्कृत की छाया उन शब्दों पर गम्भीर 
~ }रूप में पड़ी है | उनकी प्रारम्भिक रचनाओं में तो संस्कृत के तत्सम 
| शब्दों का इतना श्राधिक्य है कि भाषा अत्यन्त क्लिष्ट दिखाई देती है | 
| परंतु आगे चलकर भाषा क्लिष्टता का आवरण त्याग कर सरल और 
|| सुगम मार्ग की पथिक्र बन जाती है । पहले द्विवेदीजी के मागं का अनुसरण 
| | करके खड़ीबोली का आँचल पकड़ा और फिर धीरे-धीरे स्वतन्त्र रूप में 
अपने काव्य वैभव को स्वतन्त्र खड़ीबोली से विनिर्मित किया । उनकी 
भाषा में शुद्ध द्विवेदीय भाषा से लेकर आधुनिक भाषा तक के सभी रूप 
मिलते हैं। ला 
है परन्तु श्रागे बढते-बढते शक्ति का श्रभाव होता गया है। विचारों श्रौर 
भावों के वहन करने के कारणा भाषा की बाह्य सौन्दर्य-सुषमा विक्त 
होती गई है । खड़ीबोली के ग्रन्य कवियों की भाँति गुप्त जी ते भी 
संस्कृत के AAT भण्डार की शरणा ली है। फिर भी उनकी भाषा प्रियः 
प्रवास की भाषा की भाँति संस्कृत गभित नहीं है। अपितु फिर भी ऐसे 
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अनेक शब्द मिलते हैं जिनका गुप्तजी ने यथायोग्य प्रयोग नहीं किया 
है! अरुन्तुद, त्वेष, कल्य आदि श्रप्नचलित शब्दों का समाहार खड़ी 
बोली में किसी प्रकार भी सम्भव नहीं । इसमें कवि की तुक पूर्ति के 
ग्रतिरिक्त और कोई कारणा नहीं लक्षित होता । कुछ शब्दों की रचना 
कवि ने संस्कृत व्याकरण का अनुकरण करते हुए की है! AEA, 
एवं 'सपरागाम्बुजता' अत्यन्त ही रमणीय शब्द हैं । छोटे समासों का 
प्रयोग भी भाषा की प्रकृति के अनुसार किया गया है । संस्कृत शब्दों 
के प्रतिरिक्त भीमना, छींटना, घाता, धडाम श्रादि प्रान्तीय शब्दों का 
प्रयोग भी साकेत की भाषा में पाया जाता है । भले ही शब्द प्रभाव 
वृद्धि के उपयुक्त समझे गये हों परन्तु उसे भाषा की शुद्धि पर बड़ा 
ES पहा हे । “कहकर हाय धड़ाम गिरी” “ठण्डी न पड़ बनी रह 


(५ व्याकरण की दृष्टि से साकेत की भाषा में कोई व्यतिकम नह € की रष्टि से साकेत की भाषा में कोई व्यतिक्रम नहीं 
है । खड़ी बोली की प्रकृति और शक्ति का कवि को पूण ज्ञान है । द्विवेदी 


तर जी का दीक्षानुसरण करने के कारण उनकी भाषा स्त्र व्याकरण 


| 


सम्मत है । गुप्त जी की भाषा की सर्वतोमुखी प्रधानता यह है कि उसमें 
खड़ी बोली अपनी विशेषता से पूर्रातया सुरक्षित है। यद्यपि साकेत में 
भाषा सम्बन्धी इस गुण का कुछ प्रभाव सा है तथापि कुछ खरापन 
उसमें भी लक्षित होता है : १ 
निरख सखी ये खंजन आये । 
फेरे उन मेरे रंजन ने इधर नयन मनभाये । 
साकेत में प्रवेश करते ही उनकी भाषा सुसंस्कृत और शुद्ध रूप का 
परिघान कर लेती है। गुप्ती का AST atl पार इता अधिकार है कि 
वे वाञ्छित रूप में उसे जिधर चाहे-मोड सकते हैं । इससे वह अपनी 
भाषा को तुकान्त भी बना गये हुं । भाषा पर पूर्णतः अधिकार होने के 
कारणा वे कठिन से कठिन तुक को भी सरलता से प्राप्त कर लेते हैं । 
साकेत के संवादों में भी कवि का वाक्चातुर्य औरौर उत्तर प्रत्युत्तर का 


उत्तम साधन दिखाई देता है! 
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अधिक कहने की शक्ति भी उसका एक महत्वपूर्ण अंग है। प्रायः मुक्तक 
कवियों ने इस प्रकार की पद्धति को ग्रपनाया था । बिहारी जी के लिये 
तो यह प्रसिद्ध ही है कि वे गागर में सागर भरते हैं। उनके दोहों की यह 
विशेषता प्रेसिद्ध है कि-- 
“सतसैया के दोहरे ज्यों नावक के तीर। 
देखन में छोटे लगें घाव करें गम्भीर ॥” 
श्रतः प्रबन्ध काव्य में मुक्तक काव्य की इस विशेषता को पाना. 
असम्भव सा प्रतीत होता है। परन्तु फिर भी साकेत के नवम सगं में 
। भाषा इतनी प्रौढ़ होगई है कि ग्रथं-गौरव के साथ समास पद्धति का 
प्रयोग भी अनेक स्थलों पर दृष्टिगत होता है। यथा-- 
तारक-चिन्हदुकुलिनी पी-पी करमधु मात्र, 
उलट गई श्यामा यहां, रिक्त सुधाधर-पात्र । 
इससे स्पष्ट हे कि उनका भाषा पर पूर्णा ग्रधिकार है । वे भाषा के 
श्रक्ृत्रिम सौन्दयं ग्रथवा पालिश पर विशवास नहीं करते । इसलिये 
पन्तजी का सा शब्द-चयन और उनकी काँट छाँट उनकी भाषा में नहीं 
मिलती । कवि ने भाषा में तुक को महत्वपूर्णा स्थान दिया है । तुक के 
लिये तो गुप्त जी शब्द और ग्रर्थ-गौरव सभी कुछ बलिदान कर देते हैं | 
इसी कारण कभी-कभी कवि भावोत्कर्ष पर पहुँचते-पहुँचते तुक के कारण 
ही नीचे गिर पड़ा | साकेत सरीखे प्रबन्ध काव्य में लल्ली, मल्ली, 
लक्खी आदि शब्दों का प्रयोग तुक के कारण ही हुआ है । परन्तु इसका 
यह तात्पर्यं नहीं कि साकेत की भाषा में मधुरिमा नहीं है। श्रनेक 
स्थलों पर तो शब्द और आव दोनों में भ्रदूभत माधु लक्षित होता है। 
पाकर विशाल कच-भार एड़ियाँ घँसती 
है तब नख ज्योति-मिस मृदुलग्रंगुलियाँ हसती ॥ 
गुप्तजी ने ही सर्वप्रथम द्विवेदी जी की 
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| श्रलंकार स्वतः भाषा वसन सज्ञा में निरत 
eee र 
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मे भाषा को काव्योचित रूप 
प्रदान, किया | साकेत में आकर वह भाषा शक्ति site अलंकृति प्रधात 
| घान 


हैं, रुस की, 
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PMA, श्लेष का चमत्कार, और पुनरुक्ति कविश्मेव उसमें सुलभ ही 
देखने को मिलता है । ॥ 

/ कविता के नैसगिक परिधान-छन्द की प्राप्ति कवि को सीताजी के 
| दिंग्यदूर्कूल की भाँति कविता कामिनी के साथ ही प्राप्त हुई है । प्रायः 
| सभी रमणीय छन्दों की योजना करके कवि ने अपनी काव्य-वाटिका 

में सौन्दर्यं और नूतनता को छिटका है। oral का चयन प्रसङ्गानुकल 
ही हुग्रा है । प्रणय परिहास प्रसङ्ग में पीयूष-वर्णन छन्द का विधान 
किया है जो अत्यन्त मधुर बन पड़ा है । प्रत्येक सर्ग के विषयानुसार 
कवि छन्दों का परिवर्तन करता गया है जिससे परिस्थिति का स्वा 
` भाविक चित्रण हो जाता है। ः 

॥, महाकाव्य की परम्परा के + अनुसार प्रत्येक सग के श्रन्त में छन्द 

प्रिवर्तन होता गया है। नाटक में Scene drop होने की भाँति सर्ग के 
“ अन्त में छन्द में पूर्व प्रसङ्ग का अवसान ग्रौर द्वितीय सगं में प्रसङ्गानु- 


कूल फिर नवीन छन्द में नया सीत ्रारम्म ही जान डो जाता है | यथा--प्रथम 


सरग मे 





चुमता था भूमितल को र्ध fag aT भाल, 
| > * x 
' होरही थी प्रकृति अपने ग्राप पूरी. सनाथ--श्रादि 
ड्राप सीन होता है और दूसरे छन्द में इस प्रका संकेत हैः 

a इसके श्रागे. विदा विशेष, 

हुए दम्पति फिर श्रनिमेष | 

किन्तु जहाँ है मनोनियोग, 

वहाँ कहाँका विरहःवियोग ? 


` परोऽ नगेन्द्र के अनुसार “साकेत में कवि ने हिल प खन्दा च में कवि ने हिन्दी में साधारणतः 
| गरा टा प्रचलित लगभग स॒ ता या है ।” नवमसग का 


Var प्रयोग भी मिलता है | गुप्त जी की बली में असाद अ सकी हा गे की शैली में प्रसाद श श र 
| se ४ । इसी से वे हिन्दी के लोकप्रिय कलाकार बन सके हे । 


| ` उदनि वाक्यों द्वारा भी जली को उत्कर्ष प्रदान किया है | 


Bd 
> नी. 
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मेरी कुटिया राजभवन मन भाया ।! 
जैसे सुन्दर गीतों का समावेश कर उसे रस-सिक्त बना दिया है 
मनःस्थिति का भी स्वाभाविक चित्रण कवि ने किया हैः-- 
भरत से सुत पर भी सन्देह, 
बुलाया तक न उसे जो गेह। 6 
इस प्रकार कवि ने ग्रपनी सरस 'साकेत” रचना को प्रबन्धात्मक 
शैली में सुचारुता प्रदान की है और शेली का उत्कर्ष भी साकेत में 
अक्षुण्ण है | 


प्रश्‍न ८--गीति-काव्य का विकास दिखाते हुए साकेत की गीति- 
'काव्य की दृष्टि से समीक्षा कीजिये | 
उत्तर गीतिकाव्य का प्रादुर्भाव वैदिक काल से ही हो गया था। 
चारों वेदों के पुनीत मंत्र स्व॒रों के आरोहावरोह से गेय हैं । विशेषकर - 
सामवेद तो संगीत का मूल खरोत है। संस्कृत साहित्य में गीतिकाव्य का 
वैभव तो दशनीय था ही, हिन्दी-काव्य निधि भी उससे रिक्त नहीं । | 
आदि कवि बाल्मीकि जी के मुखारविन्द से काम मोहित क्रौंच मिथुन में | 
से एक के वध को देखकर जो करुणामय भाव प्रस्फुटित हुए, वे ही गीत 
बनकर लोगों की हुद्तनत्री को भंक्कत करते श्रा रहे हैं-- 
“मां निषाद ! प्रतिष्ठां त्वमगमः शाश्‍वती समा: !' 
यक्रोञचमिथुनादे कमवधीः काम मोहितम्‌? 
हिन्दी साहित्य में भी गीतिकाव्य की परम्परा जयदेव के गीत गोविद? 
को आदशं मानकर चल पड़ी | गीत गोविन्द में भागवत्‌ पुराण के आधार 
पर भगवान्‌ कृष्ण की लीलाश्रों का अमर गायन है। उन्होंने संस्कृत की 
कोमलःकान्त पदावली में जिस संगीत की सृष्टि की, वह हिन्दी साहित्य | 
में नितान्त दुलंभ है । जयदेव ने अपने दृष्टिकोण को स्वतः ही कोमलकांत 
पदावली में इस प्रकार व्यक्त कर दिया है:-- | 
यदि हरि स्मरण सरसं मनो, 
यदि विलास कलासु Rey. 
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मधुर कोमल पदावलीम्‌ 
शुणु तदा जयदेव सरसं पदम्‌। 
जयदेव के इस संगीतमय आदर्श को सामने रख कर ही विद्यापति 
अवतीर हुए | उनकी पदावली संगीत के स्वरों में गूजती हुई राधा कृष्ण 
के चरणों में समित हुई । कवि के श्रन्तजंगत के सभी विचार, व्यापार 


> र उसके सूक्ष्मोदुगार और अपने काव्य में संगीत के साथ प्रादुभू त 


हुए । शुद्ध श्यु गारिक धरातल पर लिखी गई तथा भाबुक नारी हृदय को 
व्यक्त करने वाली विद्यापति की गीत-कविताएँ मधुर भाषा और रसिक 
भावों की दृष्टि से अपनी समता नहीं रखती । विरहिणी गोपिकाग्रों के 
मर्म की पीड़ा को ग्रमर पद प्रदान करने वाली सूरदास की भाव-मग्न 
लेखनी ही उनसे इस क्षेत्र में टक्कर ले सकी है । तुलसीदास जी ने भी 
शीतिकाव्य की रचना की है, परन्तु रामकाव्यकार होने के कारण उन्हे वे 


। सुविधाएं प्राप्त नहीं हो सकी, जो राधाकृष्ण के मधुर और चंचल व्यक्ति- 


त्व के कारण विद्यापति, सूर ग्रादि कृष्णकाव्यकारों को सहज ही प्रात. हो 
सकती हैं । इस प्रकार हिन्दी काव्य क्षेत्र में गीति-काव्य का प्रवाह प्रथम' 
तो पूर्णरूपेण वेग से प्रवाहित हुआ और फिर क्रमशः उसका लोप होता 
गया श्रौर हिन्दी कविता ने ग्रन्तजंगत से निकलकर बाह्य जगत में विच- 
रण करना आरम्भ किया । वस्तुतः हिन्दी गीतिकाव्य का इतिहास उस 
सरिता का इतिहास है, जो भरपूर लहरा कर बीच में सूख गई । श्छ गार 
काल में जो सामाजिक मरुस्थल “मला उसी में समाकर वह बीच बीच 
में अपने पूर्व अस्तित्व का a परिचय कवित्त और सबैयो में देती 
रही । ग्राधुनिक युग में वह फिर एक स्वतन्त्र सरिता के रूप में फूट पड़ती 
है मानों उसे अनुकूल भमि मिल गई हो ।” WA तक भक्त कवियों ने जिन 
शीतिकाव्यों के माध्यम से उस ग्रनन्त ब्रह्म की श्रच॑ता की थी उसका 
मूल्यांकन रीतिकाल में न हो सका और सभी कविगण समाज सहित : 
उन्मत्त पागलों की भाँति श्र गारिकता की ओर AT । किन्तु युग ने काया _ 
iy विचारों में भी परिवर्तन हुआ और कविगण इस नाम रूपात्मक 
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जगत के पीछे छिपे उस विराट रहस्य को जानने के लिये उत्सुक हो उठे। 
प्रकृति भी चेतन हो उठी और इस प्रकार छायावाद तथा रहस्यवाद के 
साथ ही साथ गीति-काव्य का भी जन्म हुआ । 

यद्यपि अभिनव युग में सुओ महादेवी जी, निराला तथा पन्त जी 
ने गीतिकाव्य की उमड़ती लता को यथेष्ट रूप से प्रभावित किया 

। तथापि प्रबन्ध-काव्य में इसका सम्पक विकास न हो पाया था । गुप्तजी : 

ने जब इस ग्रभाव को देखा तो उनका मन उट्टेलित हो उठा और 
“भक्रार' में रहस्योन्मुख गीतों का संग्रह करने पर भी वे साकेत में 
गीतों की लहरी प्रवाहित करने का लोभ संवरण न कर सके । उनकी 

« लेखनी नवम सगं में गीत रचना करने के लिये मचल पड़ी, और फिर 

ट्र 2काव ने उमिला के विरह-वर्णन में कुछ गीतों का आयोजन किया । 

2” गुनगुनाकर गाने की प्रवृत्ति तो मानव समाज में प्रायः पाई जाती 
है। शिशु भी एकान्त में बैठकर श्रनजान में ही न जाने क्या-क्या गुनः 
गुनाता रहता है और समझदार व्यक्ति भी अपने हर्ष ग्रौर शोक के 
भावों को गीतों द्वारा प्रकट किया करते हैं । ग्रत: गीतों की लय में 
दुःख और सुख दोनों ही भावनाएं परिस्थिति के अनुकूंल कार्य किया 

| करती हैं । गाना और रोना तो मानव-जीवन के प्रमुख अंग हैं, और 
फिर उसका निवास स्थान भी तो सुख और दुःख का नीइ--यह संसार 
है । मानव जीवन में ही नहीं वरन सम्पूर्ण सृष्टि में एक तान है--एक 
लय है जो अ्नादि काल से चली ग्रा रही हैं और सृष्टि के श्रन्त तक 
रहेंगी । तरु भी HAL रव से अपने भावों को ग्रभिव्यक्त करता है। 

“अतः उर्मिला के जीवन में भी गीतों की प्रमुखता है । उसका वियोगामय . 

॥ गीवन भी गानों के ताने बाने से बुना पड़ा है । वह अपनी व्यथा को 

भी इन्हीं गीतों द्वारा ग्रभिव्यक्त करती है। साकेत में गीतों की महत्ता 

| इस कारण भी दिखलाई पड़ती है कि उमिला के साथ ही साथ उनमें 

| गुप्तजी के भावों तथा विचारों को ग्रनुपम झाँकी मिलती है। फिर उमिला 

| का चरित्र भी गीतों द्वारा श्रधिक विकसित और प्रस्फुरित दिखाई देता है। 
“मिला जीवन के प्रांगण में मिलन और विरह की आँख-मिचौनी 
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खेलती है । मिलन के पश्चात्‌ वेदना भरी विरह की ग्रवधि प्रारम्भ हो 
| जाती है परंतु उभिला को प्रिय के विरह में प्राप्त वेदना भी श्रेय प्रतीत 
| होती है क्योंकि उसमें उसको मन-सा मानिक मिला है, जिसे वह तभी 
छोड़ेगी जब उसके प्रारा-धनी उसे प्राप्त होंग्रे-। उसके लिये तो मुग्धता 
। सुध की जननी है और सुध पीड़ा की । वेदना में प्रिय की स्मृति उसे 
पल-पल पर सजग करती रहती है । फिर जिस स्थान पर लक्ष्मण रहते 
हैं, उसका तो कहना ही क्या ? वह उसको उतना ही प्रिय है जितने 
प्राण । वह तो वास्तव में उभिला के लिये अर्चना योग्य पवित्र भूमि 
है । इसीलिये तो उमिला चित्रकूट को इस पकार सम्बोधित 
करती है-- 
“सिद्ध दिलाग्रों के आधार, 
श्रो गौरव-गिरि, उच्च उदार |” 
वास्तव में वह गिरि गौरव युक्त था ही जहाँ पर धर्म-रक्षा के लिये, 
भाई का साथ देने के लिये लक्ष्मण ने अपनी नवःपरणिता उमिला को 
त्याग कर प्रयाण किया । यदि एडवर्ड श्रष्ठम ने अपनी पत्नी के लिए 
राज्य पर पदाधात किया तो उसके विपरीत लक्ष्मण ने आतःस्नेह और 
धर्म-कर्म के लिये भ्रपनी प्रेयसी का त्याग किया । कितना महान उत्सगे 
है । उमिला की प्रेममयी गीतात्मक अभिव्यक्ति से गुप्तजी की चित्रकूट 
: के प्रति असीम श्रद्धा लक्षित होती है । ० 
दीपक पर जलते हुए पतंग को देखकर उमिला को श्रपनी श्रसहाय 
' अवस्था का स्रमण हो आता है- वह लक्ष्मण का साथ देकर भी अपने 
प्रेम का पालन न कर सकी- राज्य भवन में ही वह प्रेम जोगिनी बनकर 
रह गई । पतंग के इस ,निस्वार्थ प्रेम को देखकर उसका WARS TLS 
गा उठता है-- ˆ 
दीपक के जलने में आली, 
| फिर भी है जीवन की लाली, 
किन्तु पतंग-भाग्य-लिपि काली, जिसका बस चलता है ? 
दोनो है । 
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भले ही कोई कितनी सहृदयतापूर्वक प्रेम का दीप क्यों न जलाए, 

परन्तु यह जगती हृदय की भावना को न देखकर बाह्याडम्बर से ही 
वास्तविकता का अनुमान लगाने की चेष्टा करती है । केवल उमिला के 

र हदय में ही बात नहीं सालती गुप्तजी को भी जगती की यह बात 





। । बहुत खटकती है, इसीलिये उमिला की वाणी में गुप्तजी का कएठ भी ) 


| गा उठता है-- 
।| “2, जगती वणिग्वृत्ति है रखती, 
: उसे चाहती जिससे चखती, 
काम नहीं परिणाम निखरती, 
मुझे यही खलता है, दोनों श्रोर प्रेम पलता है। 
प्रिय को स्वप्न में देखने की भावना जागृत होते ही वह निद्रा का 
विचार करती है ग्रौर इसीलिए वह दुखिया श्रनेक प्रलोभनों को ग्रपनी 
स्वर-तन्त्री पर चढ़ाकर मधुर कण्ठ में निदिया का ग्रावाहन करती है। 
“चन्दखिलौना? देने का प्रलोभन दिखाकर वह प्रिय दर्शन कर सकेगी 
इसी से उसका कण्ठ-स्वर गा उठा है-- 
Sf आजा मेरी निदिया गूँगी। 
आ, में सिर श्राँखों पर लेकर, चन्द खिलौना ql | 
।प्रिय के आने पर ग्रावेगी, 
| अद्ध चन्द्र ही तो पावेगी। 
' पर यदि आज उन्हें लवेगी, 
तो तुझसे ही लूंगी। 
आजा मेरी निदिया गंगी | 
इस जाग्रत दशा में प्रिय-मिलन को ग्रप्राप्य जानकर स्वप्न में देख 
| कर ही वह सन्तोष प्राप्त करेगी । उमिला यद्यपि विरहिणी है तदपि उसे 
| तो प्रकृति का रम्य रूप ही प्रिय है, जिसमें एक चेतना, एक गति श्रौर 
एक प्रकार का स्पदन हो । आँधी, तूफान, प्रलय आदि उसको प्रिय नहीं । 
Tat की मनोवृत्ति भी इसी उमिला के चरित्र से स्पष्ट हो जाती है । 
नह्‌ दिवस की जड़ता से खीक उठी है। आँधी, प्रलय का दुसरा रूप 
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है ग्रौर इसीलिये तूफान पर उसका ग्राक्रोष है । अपने eat को 

घन aged देख कर उमिला को उन पर सहानुभूति होती है और वह , 
उनसे ग्रपनी घनिष्ठता को सम्बन्ध स्थापित करने की श्राकांक्षा करती | 
है। उमिला बादलों को ग्रपनी मधुर-ध्वनि से गायन कर बरसने का! 


, आदेश देती है, क्योंकि फिर तो बादलों में और उसके अश्रुओं में | 


होड़ मचेगी ।-- 
बरस घटा, बरसू में संग, 
avd ग्रवनी के सब अंग; 
मिले मुझे भी कभी उमंग, 
सब के साथ सयानी । 
मेरी ही पृथ्वी का पानी । 
कभी-कभी तो उमिला का स्वर ताल प्रकृति के चंचल रव की भाँति 
ध्वनित होने लगता है । उसके उस मधुर गान को सुनकर ऐसा जान 
पड़ता है मानों नदी की कल-कल ध्वनि को सुनते हुए उसके पास 
आनन्द मग्न विश्राम कर रहे हों | शरद्‌ में नदी स्वच्छ हो जाती है । 
उमिला-शरदुकालीन सरिता की धारा को देखकर झु हो उठती हैं 
आर उसका कण्ठस्वर गा उठता है- 
सखि, निरख नदी की धारा । 
हलमल-ढलमल चंचल AAA, ऋलमल-भलमल तारा | 
निर्मल जल श्रन्तस्थल भरके, 
उछल-उछल कर, छल छल करके, 
थल-थल तरके कलकल घरके, 
बिखराता है पाता ! 
uf afa, निरख नदी की घारा \ 
प्रस्तुत गीत में गुप्त जी की कुशलता भी चित्रवत रंजित. दिखाई 
देती है । तदी की कलकल ध्वनि के अनुरूप ही गीत की भाषा भी 
्वनित होती हुई श्रागे बढ़ रही है । वस्तुत: ध्वनि की अ्नुक रत सकता करणात्मकता 


| का यह उत्कृष्ट उदाहरस है। समस्त गीत में भाषा ध्वन का अनुगमत 
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करती हुई बढ़ती चली जाती है। “ढलमल ढलमल, चंचल AAA” तो 
तरङ्गित जल का स्मरणा दिलाता है श्रौर झिलमिल तारे नेत्रों के age 
सरिता पर अस्पष्ट रूप से प्रतिबिम्बित होते हुए तारों का चित्र उपस्थित 
करते हैं । 'कलकल' शब्द से श्रवण भी नदी से गु जित होने 
लगते हैं । 
अपने चतुदिक वातावरण में उल्लास और उमंग की सुगन्ध पाकर 
प्रत्येक व्यक्ति का हृदय तरङ्गित हो उठता है, यह तो स्वाभाविक ही है, 
परन्तु विवश और दुःखियन के लिये ऐसा दृश्य उनकी वेदना और टीस 
को और भी प्रेरित करता है । परन्तु उमिला के लिये लक्ष्मणा के बिना 
होली आदि के हास-विलास के ग्रवसर सभी समान हैं, फिर भी 
भ्रन्ततोगत्वा वह मानव-प्राणी वर्ग में ही सम्मिलित हैं, न कि वह कोई 
दैवी शक्ति है । हाँ, मानव रूप में भले ही रही हो । ग्रतः श्रन्थ व्यक्तियों 
को होली के ग्रवसर पर ग्रामोद-प्रमोद में लीन देखकर उनके हृदय में 
भी भावना्रों का जागरण स्वाभाविक होता है--परन्तु उसके लियें तो- 
S § 'विधि के प्रमोद से भी विनोद विषाद है ” े 
परन्तु फिर भी विरहिणी उर्मिला लक्ष्मण को उनके पद से च्युत 
नहीं करती बल्कि कर्तव्यारूढ़ होते के ग्रादेश देकर लोट जाने को कहती 
है । ऐसे ग्रवसर पर स्वाभाविक रूप से उसका व्यक्तित्व गीत-रचना कर 
बैठता है ग्रौर वह भी गा उठती है ।-- 
सखे, जाग्रो तुम हँसकर भूल रहूँ में सुध करके रौती | 
तुम्हारे gat में हैं फूल, हमारे रोने भै रोती॥। 
मानती हूँ तुम मेरे साध्य | 
| ग्रहनिशि एक मात्र आराध्य ॥ 
साधिका में भी किन्तु ग्रबाध्य, जागती होऊ या सोती | . 
तुम्हारे हसने में हैं फूल, हमारे रोने में मोती ॥ 
और aed में उमिला उन्मादिनी की भाँति विरह में पागल हो 
उठती है । कभी उसे भाव होता है मानो प्रिय उसके पास ही ग्रा गये हैं 
तो वह अपने श्राप को भूलकर प्रियमयी बन जाती है, फिर सचेत हो 
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जाती है और श्रपनी दशा को जान कर दुःखित हो उठती है। इस प्रेकार 
विरह जनित ग्राकुलता की कड़ियों के जाल में फंसकर किसी प्रकार भी 
हृदय को शान्त न पाकर वह अपनी सूक्ष्म तूलिका द्वारा चित्र को अंकित 
कर अपनी हृदयस्थ-व्यथा को दूर करना चाहती है॥ यदि कभी वह 
उन्मत्त की भाँति प्रलाप कर उठती है तो दूसरे ही क्षण गान के द्वारा 
अपने शोक को कम करती है । वह सखी को तूलिका लाने का आदेश 
देती हुई गा उठती है :-- 


लाना, लाना, सखी, . तूली ! 
आँखों में छवि भूली ! 
जब जल चुकी विरहिणी बाला, 
बुझने लगी चिता की ज्वाला, 
तब पहुंची विरही मतवाला, सती हीन ज्यों शूली । 
लाना, लाना, सखी तूली ! 
BAM तरु मरमर करता था, 
झट निर्भर झरमर करता था, 
विरही हरहर करता था, उडती थी गोधुली । 
लान।, लाना, सखी तूली ! 
ज्यों ही श्रश्न, चिता पर श्राया, 
उग ग्रंकुर पत्तों से छाया, 
फूल वही वदनाकृति लाया,लिपटी लतिका फूली ! 
लाना, लाना, सखी, तूली ! 
इस प्रकार साकेत के गीत उमिला की विरहःवेदना को उचित 
प्रकार से प्रकट कर काव्य-रसिकों के हृदय में उसके प्रति समवेदना 
के ‘a को उद्दीप्त करते हैँ । इसके साथ-साथ साक्रेत-प्रबन्ध काव्य के 
गीतों में गुप्तजी की प्रकृति-प्रियता, ग्रामीण-जीवन का मोह AX कला 
८ [विशेष इप से लक्षित-होली-ह वस्वः वे के उमिला के ही 
नहीं गुप्त जी के जीवन रौर चरित्र से पूतः संबड ९ । इन्हीं कारणों 
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से साकेत में गीतों का महत्त्व विशेषरूप से बढ़ गया है । प्रबन्ध-काव्य में 
गीतों की योजना करने में गुप्तजी को पूर्णं सफलता प्राप्त हुई हे। यही तो 

ve उनकी बुद्धि की विशालता और कुशाग्रता का प्रमाण हे । ATA समय 

उन्होंने हिन्दी-प्रबन्ध-काव्य मै गीतों के खटकते हुए श्रभाव को 
असफलता के साथ प्रा किया है। काव्य में समाज की कल्याण 
कामना की ओर उनकी कवि कल्पना ग्रशान्ति रूप से उन्हें प्रेरित करती 
रही है । इस उद्देश्य की पूर्ति के लिये व्यक्ति की साधना अनिवार्य रूप 
से ग्रावश्यक है । इसी व्यक्ति-साधना का गान उन्होंने अपने गीतों 
में किया है --वह साधना जो व्यक्ति के ग्रहं-भाव को, स्वार्थ को चूणं- 
चूण करके समाज के लिये उसे अधिक से श्रधिक उपयोगी सिद्ध करने 
में समथ हो सकती है । गुप्त जी को कीति से ग्रभिभ्रुत होते हुए भ्रधिक 
कुछ न कह कर इतना कहना ही पर्याप्त है कि-- 

“विजन तुम्हारा, आज बजे इक तारा” 


प्रशन &-- कला कला के लिए, कला जीवन के लिये” इस 
सम्बन्ध में व्यक्त किये गये ga जी के मत की समीक्षा करते हुए उनके 
काव्य की इसी ग्राधार पर आलोचना कीजिये | 
उत्तर मानव अपने व्यक्तित्व के विकास में जिन स्वाभाविक 
श्रावश्यकताग्रों की खोज पाता है उसके लिये वह अपने से श्ररिरिक्त 
समाज के सम्पक में ग्राता है । बाह्य जगत्‌ के संपर्क में ग्राने के कारण 
वह अनेक परिस्थितियों के ग्राघातों प्रत्याघातों का शिकार बनता है, 
जो कभी-कभी मानव हृदय को चित्रपटी पर चिरकाल तक चित्रित 
रहते हैं और आगे चल कर मूल्यवान होकर साहित्य-गुरों से सम्पन्न 
होते हैं । सामान्य व्यक्ति तो इन ग्राघातोंप्रत्याघातों को विशेष मूल्या- 
ga नहीं कर पाता, किन्तु कवि की श्रपरिमित कल्पना सामान्य को भी 
विशेष बनाकर अमूल्य बना देती है । साधारण मनुष्य की बुद्धि में 
' चन्द्रमा केवल “प्रकाश प्रदान करता है परन्तु जानकी के मुख की समतां 
“करने के लिये कलाकार ही उसका दर्शन कर पाता है, और चन्द्रमा में 
' विशेषता का मूल्याङ्कन करता है । साधारण व्यक्ति किसी वस्तुः का 
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यसाधारण और श्रपरिमित मुल्याङ्कन करता है | 
कला चन्द्रकला की भाँति ग्रसीम और ग्रपरिमित की कल्पना रूपी 
कुमुदिनी का ग्रतुभ्षूति के करों से स्पर्श करती है । उस अनुभूति करों 
को स्पर्श करने की अनेक Baca होती हें, । शरद की पुरिमा 
का चन्द्रमा रात्रिकाल में पुणा कलाग्रों के साथ आकाश और FAUST 
पर कौमुदी का विस्तार करता है; वहीं चन्द्रमा भिन्न तिथियों में भ्रंश 
रूप कलाग्रों को लेकर उदित होता है; वही चन्द्रमा दिन के समय 
सर्वथा निस्तेज रूप में भी दिखाई देता है । इसी प्रकार कला भी 
विकसित होती है । श्रपरिमित की उक्त कल्पना जब अपरिमित की 
अनुभूति से समन्वित हो जाती है, तब कला अपने पूर्ण रूप में प्रगट 
'होती हैं । जब कल्पना श्रपरिमित रूप में श्रौर श्रनुभूति आंशिक रूप में 
संघठित होती है तब कला का ग्रांशिक स्वरूप ही प्रस्तुत होता है ग्रौर 
जब अनुभूति का अंश लेशमात्र भी नहीं रह जाता तथा केवल कपोल- 
कल्पित कल्पना का ढाँचा ही रह जाता है तब एक-मात्र कला देवी 
अपनी शक्ति से शून्य होकर ज्योत्सना-विहीन चन्द्रमा की तरह ग्रलग, 
मन्दिर से दूर, निस्तेज पड़ी रहती हे । 
अभिनव युग के छायावादी कवियों की प्रवृत्ति ग्रपरिमित कल्पना 
की ओर ही अधिक रमी दिखाई देती हे । पंतजी ने “छाया”, “स्याही की 
बंद और निराला जी ने यमुना के आदि कविताएं उच्च कल्पना 
के बल पर ही की हैं | इन कविताश्रो में यदि अनुभूति की अपरिमित 
योजना की जाती तो सम्भवतः इनसे अलौकिक और पारलौकिक 
आनन्द की प्राप्ति होती | कल्पना पर आश्रित कविता में ग्रमरता और 
सजीवता ग्रधिक समय तक नहीं रहती, इसके साथ ही उच्च कल्पना 
“की उडान का श्रम-परिहार करने के लिये किसी ऐसे atest की 
“आवश्यकता है, जिससे पूर्णा विश्राम प्राप्त हो सके । काव्य में अनुभूति 
रण स्थान है उतना कल्पना का नहीं । कल्पना में 
है और अतुभूति में वास्तविकता और निश्चित 
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रूप-रेखा हे | कल्पना वह स्वर्ण पर्वत है जो सूर्य के प्रातः और संघ्या- 
कालीन प्रकाश से नयनाभिराम शोभा प्राप्त करता है श्र अनुभूति वह 
रोटी का टुकड़ा है, जिससे क्षुधा मिटतो है । कल्पना और अनुभूति के 
समागम से ही वास्तविक कला का उद्भव होता है | अनुभूति-हीन 
कविता केवल कला-प्रदर्शन मात्र होती है। उस कविता का जौवन से 
कोई विशेष सम्बन्ध नहीं होता । उस काव्य-कला का निर्माण केवल 
कला के लिये होता है और Act for art’s Sake की भावना उसमें 
निहित रहती है । 
गुप्तजी के अनुसार कला सोहं ea निमित होती है । उसमें जीवन- 
हित की भावना भी निहित होनी चाहिए । कोरा यथार्थवाद कला को 
दृष्टि से हेय है । किसी वस्तु को कल्पना के सहारे चित्रित कर देना 
कला नहीं । जो कला को कला के लिये मानते हैं वे उसको उसके 
पद से हटाकर उसे स्वाथिनी सिद्ध करते हैं। उसका सम्बन्ध तो जीवन 
से है: 
हो रहा है जो जहाँ सो हो रहा, 
यदि वही हमने कहा तो क्या कहा ? 
किन्तु होना चाहिये कब क्या कहाँ, 
व्यक्त करती है कला ही यह यहाँ । 
मानते हैं जो कला के श्रथे ही। 
स्वाथिनी करते कला को व्यर्थं ही। 
भारत-भारती में गुप्तजी ने काव्य-कला के सम्बन्ध में ग्रपने मत को 
इस प्रकार व्यक्त किया है :-- 
“केवल मनोरंजन न कवि का कमे होना चाहिए । 
उसमें उचित उपदेश का भी ममं होना चाहिए ॥” 
वस्तुतः तथ्य तो सत्य ही है कि मनोरंजन” (सुन्दरम्‌? की AK 
प्रवृत्त करे ALT उपदेश का ममं सत्यं श्रौर शिवं’ की ओर । कित्तु | 
गुप्तजी स्वयं इसका पालन करने में असमर्थ हुए हैं । भारत-भारती? के 
अनेक स्थलों में तथा 'हित्दू' प्रायः सर्वत्र उनकी उपदेशात्मक वृत्ति ते. 
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उन पर विजय प्राप्त करली है । उन्हीं की कृतियों से उनकी उपदेशात्मक 
वृत्ति के प्रति विरोधी भावना लक्षित होती है । वस्तुतः ‘fare’ की 
भूमिका में उनका 'कलावाद' के प्रति स्वतंत्र मत मिलता है । प्रस्तुत 
ग्रन्थ को भ्रुमिका में उन्होंने स्पष्ट कहा है कि “कवित्व स्वच्छन्दता-पु्वेक 


| स्वर्ग के छाया-पथ पर ग्रानन्द से गुनगुनाता हुश्रा विचरण करे ग्रथवा 


वह स्वर्गङ्गा के निर्मल प्रवाह में निमग्न होकर अपने पृथ्वीतल के पापों 
का प्रक्षालन करे, लेखक उसे ग्रायत्त करने की चेष्टा नहीं करता | उसकी 
तुच्छ तुकबंदी सीधे मागं से चलती हुई राष्ट्र किवा जाति गंगा में ही 
एक डुबकी लगाकर हर गंगा? गा सके तो वह इतने से ही कृत-कृत्य 
हो जायगा |” इस श्रनुच्छेद से यह स्पष्ट ज्ञात होता है कि कवि का 
काव्य-कला की रचना करने का उद्देश्य राष्ट्र Waar जाति के कल्याणा 


के हेतु है | कवित्व की पथ्य को मधुरिमा प्रदान कर सकता है । गुप्तजी 
की कविता यथार्थ और ग्रादशं का सुन्दर सामंजस्थ है । ग्रपनी कला- 


शाला में कवि ने जीर्णोद्वार हो नहीं किया, वरन्‌ मूर्तियों को जोड़ तोड़ 
कर नथा रंग भर दिया है। उसने उसमें 'भारत-भारती की प्रतिमा 
बनाई है । भारत माता के अनन्य पुजारी ने जहाँ एक ग्रोर जयद्रथवध, 
भ्रभिमन्थु, अजुन और कृष्ण द्वारा fear gat संग्राम रचा है, वहीं 
दूसरी ओर बौद्धो के 'ग्रनघ' ग्रौर 'यशोधरा' सजाए गए हैं । राम और 


| उनके चरित्र का तो प्रधात स्थान है, जिनमें स्त्री जाति का तेज तपे 


हुए स्वर्ण की भाँति उद्दीप्त करती हुई उमिला-भवन को प्रकाशित कर 


| | रहा है । उन्होंने कला-मन्दिर में जिन ग्रन्थ-रत्नों को सुसज्जित किया है 
| वे मानव-समाज से सम्बन्धित हैं । उन्हें काव्य-कला के निर्माण.की 


प्रेरणा मानव-प्रेम से ही मिली है । उसी के दैन्य ने उनके हृदय में 
करुणा का संचार करके उनकी काव्य-कला की सेवाग्रो का नियोजन 


| किया है; कवि राष्ट्रीय शंख-ध्वनि के साथ काव्यक्षेत्र में अवतीरां 


gar है। उनकी दृष्टि प्रतीत की ग्रोर ही रही है क्योंकि वर्तमान संघर्ष 
मै उन्हें उद्बोधन के लिये कोई सामग्री प्राप्त नहीं हुई । अतीत की 
कथाए हृदय में वीरता के प्रति प्रेरित करती हैं, पतत के गते से उठने 


की प्रेरणा देती हैं, मृत-प्रायः शिराओं में मव-स्पन्दन भरती हैं, वर्तमान 
से सामना करने की शक्ति प्रदान करतीं हैं और भविष्य के लिये ठोस 
आधार प्रस्तुत करती हैं:-- 

वर्तमान यह ग्रायोजन है जिस भावी जीवन का | 

कुछ ग्रतीत संकेत मिले तो, ग्रधिक काम इस जन का ॥ 


जिस भारतेन्दु युग के सांस्कृतिक विचारों को लेकर गुप्तजी श्रवतरित | 


हुए थे, उनमें ग्रतीत की गाथा गाने की ग्रलग प्रेरणा थी । ग्रतः उन्होंने 
जब 'जयद्रथ-वध' की रवना की तो उसकी भूमिका में उन्होंने लिखा - 
“हिन्दी में ग्राज ऐसी पुस्तकों की अ्रत्यन्त आवश्यकता है जिनके द्वारा 
पूर्व परिस्थिति का यथार्थं ज्ञान प्रात्त होकर सब प्रकार की उन्नति करते 
में प्रोत्साहन प्राप्त हो ।” इसका संकेत उन्होंने 'भारत-भारती' में भी 
इस प्रकार किया है-- 

हम कौन थे क्या हो गये हैं श्रौर क्या होंगे ग्रभी । 

aia विचारें ग्राज मिलकर ये समस्यायें सभी ॥ 

ग्रतः गुप्तजी की दृष्टि में अतीत, वत्तमान और भविष्य का पथः 
प्रदर्शक और प्रगति के मार्ग क। प्रोत्साहक है । प्रत्येक रचना में कवि 
सोद्देश्य बढ़कर संस्कृति, जाति और राष्ट्र का उत्थान करता है। “रंग 
में भंग? प्रथम रचना में कवि ने ग्रपने नायक बूदी-नमेश्ञ वीरसिह के 
अनुज लालसिह की विचित्र अपमान-भावना और उसके फलस्वरूप 
उत्पन्न शोकजनक काण्ड का चित्रांकन किया है । इसमें पारस्परिक फूट 
की वह झलक है, जो राजपूतों के गौरव के लिये कलंक रही है, परन्तु 
जिसको लेकर भी नारियों के सतीत्व की झलक दिखाने में कवि ने उत्र 
आदर्श प्रस्तुत किया है । 

“भारत-भारती!, हिन्दू, गुरुकुल, शक्ति’ और 'वेतालिक? स्पष्टतः 
हिन्दू-समाज के उद्‌बोधनाथथ लिखे गये हें । 'जयद्रथवघ' में भी श्रीकृष्ण 
द्वारा BHA के प्रति उपदेश के व्याज से इसी कार्य की साधना की गई 
है। भारत भारती' की रचना नराश्यपूण वातावरणा में होती है । कविं 

बाह्य जगत की परिस्थिति को देखकर क्ष ब्ध श्रवश्य होता है परन्तु वह 
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निराशा के ग्रास में नहीं पड़ जाता । उसके हृदय में आशा का स्पन्दन 
है और क्रान्ति की ज्योति जिसकी चमक में वह प्रगति का संदेशा लेकर 
सामने भ्राता है । गुलाम जीवन के आवरण को उतार कर फेंक देने की 
उत्तेजना व्याप्त करना ही उसका मात्र उद्देस्य है । वह “भारत-भारती? 
के रूप में क्रान्ति का आह्वान लेकर प्रस्तुत होता है। पर इस क्रान्ति. में न 
तो विद्रोह के रूप में धाँधली की धुमिल रेखा है और न श्रविशवास की 
प्रतिच्छाया । यहाँ है ग्राशामय विश्वास, भूत का आदर्श तथा है भविष्य 
का संदेश । कवि ने अपने ग्रतीत के स्वण-प्रकाश में जीवन के आदशं 
'खोजने का संदेश दिया है । भूत के दशां पर वर्तमान समस्याः को 
सुलभाना ही कवि का उद्देश्य है । श्रौर भविष्य के लियेउसने श्राशामय 
संदेश दिया है और एक योजना उपस्थित की है । जिसके आधार पर 
हमारा ग्राज का जीवन पूर्व जीवन की झाँकी बन सके। भूत की भित्तियों 
पर वर्तमान को समझना तथा भविष्य भवन खड़ा करना उसका GE दय 
है । कवि भूत, वर्तमान और भविष्य की समस्याग्रों के समाधान में कहाँ 
तक सफल हुआ है इसके विषय में बांतिप्रिय द्विवेदी जी का कहना हैः - 
“ एक प्रभावशाली नेता अपने व्यक्तित्व द्वारा हिन्दी और हिन्दी जनता 
'का जितना उत्थान कर सकता है वही कार्य ग्रकेले भारत-भारती ने किया 
है।” कवि राजनैतिक बाधाओं को भी उपेक्षणीय दुष्टि से देखता है, 
उनकी उसको परवाह नहीं, क्योंकि वह तो स्वच्छन्द C= 
'स्वच्छन्दता से कर तुझे करने पड़े प्रस्ताव जो | 
जग जाए, तेरी नोक से सोए हुये हों भाव जो ॥” 
'जयट्रथ-वध' आदर्शवादी कलाकार की जीवन-संदेशिणी श्रमर कृति 
है जिसमें कवि ने उच्च स्वर में पूर्वजों के चरित-गान का उपक्रम कियाहै। 
इसमें कुछ ऐसे जीवन-संदेश है, जिनको अपनाओ सफलता के सोपान 
पर चढ़ा जा सकता है । इसमें कौरवों AR पाएडवों के रण का अंश रूप 
हे जो भव्य भारतवर्ष के कल्पान्त का कारण हुआ। इसकी कथा रणधीर 
द्रोणाचार्य कृत दुभेद्य चक्रव्यूह” के खंडन से प्रारम्भ होती है । उत्तरा! के 
चरित्र की उसमे विशेष रूप से विकसित झाँकी मिलती है । इसमें कवि 


ने स्वत्व-रक्षा पर विशेष रूप से ध्यान दिया है! उसका लक्ष्य है किः- 
अधिकार खोकर बैठ रहना यह महा दुष्कर्म है। 
न्यायाथे ग्रपने बन्धु को भी दण्ड देना धर्म है॥ 

पंचवटी में भी कवि ने जीवन संदेशों को प्रस्तुत कर सफलता के 
सोपान को खड़ा किया है । वह श्रादर्शवादी है, कलाकार है जो कला को , 
जीवन से घनिष्टतम रूप में संबद्ध मानता है । उनकी दृष्टि में कला का 
श्रेय इसी में है कि वह जीवन के लिये उसकी प्रगति, सफलता ग्रौर उन्नति 
के लिये कुछ प्रदान करे । जिस भित्ति पर “पंचवटी? के काव्य-भवन का 
निर्माण gar है वह ग्रादशं रूप में ग्रपनाने योग्य है । वह जीवन-सागर 
को पार कर जाने का मात्र संबल है। “पंचवटी? में पहले पहल प्रकृति 
ने.स्वतन्त्र स्थान प्राप्त किया है । उसमें हास परिहास के बीच जीवन की 
कठोर वास्तविकता को सहने में सक्षम राम, लक्ष्मण और सीता का 
चरित्र गाहुस्थ्य जीवन की ऐसी उज्ज्वल झलक देता है कि वन भी स्पृह- 
णीय हो उठा है | मानवता की सामान्य भाव-भूमि पर काव्य के पात्रों 
के काये-कलाप होते हैं । “पूज्यपिता के सहज सत्य? पर श्री राम का त्याग 
तो age है ही पर अपने सर्वस्व की छाया बन कर लक्ष्मण का तापस- 
वेश भी कम आकर्षित नहीं । कतंव्य के नाम पर लक्ष्मण का बन्धुत्व 
प्रेम वस्तुतः ने सर्गिक-प्रेम का ग्रादशा है जिसके समक्ष भाई-भाई के परस्पर 
वैमनस्य का ग्रन्त किया जा सकता है । विपत्तियों के तूफानो प्रहार में 
भी लक्ष्मण विचलित नहीं होते । सूपंनखा के रूप में एक तूफान ग्राता 
है परन्तु वह उससे प्रभावित न होकर ग्रात्मसंयम के उज्ज्वल आदर्श को 
ही प्रस्तुत करते हैं । पंचवटी का कवि आशावादी हे । प्रगति के पथ की 
विघ्न बाधाश्रों से डरकर वह दुर नहीं भागता, वरन्‌ मार्ग के रोड़ों को 
कुचल कर ग्रागे बढ़ने में ही आादशं ग्रौर कल्याण का ग्राभास पाता all 
विपत्तियों का जो वीरता से सामना करता है वस्तुत: वही श्रेय का 
भाजन बनने योग्य हैः-- 

“जितने कष्ट कंटकों में हे जिनका जीवन सुमन खिला । 
गौरव गन्ध उन्हें उतना ही यत्र तत्र सत्र मिला |” 


इस प्रकार यह स्पष्ट है कि पंचवटी में एक साथ कितने ही ग्रादरे 
उपस्थित किये गये हैं । जीवन में सफलता प्राप्ति के हेतु तथा विपत्तियों 
के विरुद्ध लोहा लेने के लिए पंचवटी नामक रचना धैर्य, त्याग और 
वीरता का ग्रमोघ अस्त्र प्रदान करती है | 


| तदनन्तर ‘aaa’ गाँधी जी के पुर्ण प्रभाव से ग्राच्छादित द्रष्टिगत 
होती है । उसका नायक 'मध? गांधी जी का ही संक्षिप्त संस्करण रूप 

है । वह सत्याग्रही वीर है जो शत्रु से भी प्रतिशोध नहीं लेता । इसमें 
राज्य की महारानी द्वारा 'मध' के औचित्य की प्रशंसा की गई है | 
इसमें मानवता के प्रति उदार दृष्टिकोण के साथ राष्ट्रीय भावना भी 
पूर्णतः समाविष्ट है । यहाँ पर श्राकर कवि केवल भारतीय भावनाओं 
से ही प्रेरित नहीं रहता, श्रब उसका लक्ष्य मनुजता हो जाता है। 
काव्य के आरम्भ का ग्रादश वाक्य ही भावों की विशदता को स्पष्ट कर 
५ देता है :-- 


“न तन सेवा, न मन सेवा, न जीवन और धन सेवा । 
मुझे है, इष्ट जन सेवा, सदा सच्ची भुवन सेवा ॥” 


कवि फिर देश की महाभारतीय संस्कृति के प्रति उन्मुख होता है 
और 'त्रिपथगा? प्रस्तुत करता है | जिसमें वन-वैभव , बक संहार और 
सैरन्ध्री तीन खण्ड काव्य सम्मिलित हें । श्रनघ' बौद्ध कथानक कथा, 
ः | जिसमें गांधीवाद की सामयिक श्रावश्यकता का समाधान मिल सकता 
था, क्योंकि बौद्ध धर्म श्रौर गाँधीवाद की मानव-पुजा में बहुत कुछ साम्य 
है। पुनः कवि हिन्दू-राष्ट्रीयता की ओर उन्मुख EA आर महाभारत 
के कथानकों का चयन किया । वन-वैभव में युधिष्ठिर के चरित्र की 
महत्ता प्रदर्शित है । गंधर्वो के कौरवों को वंदी वना लेने पर अ्रजु न, 
भीम आदि कौरवों की श्रोर से लड़ते हैं । चित्ररथ जेसे मित्र से भी 
ग्रजु'न को कर्त्तव्य-वश लड़ना पड़ता है । युधिष्ठिर ने उस समय जो 
कुछ कहा है वह वास्तव में भारतीय राष्ट्र की हिन्दू और मुस्लिम दो 


जातियों के लिये अनुकरणीय है. 
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“जहाँ तक है ग्रापस की aia | वहाँ तक वे सौ हैं हम पाँच ॥ 
किन्तु यदि करे दूसरा जाँच | गिने तो हमें एक सौ पाँच ॥ 
कौन हैं वे गंधवव गँवार । करें जो आकर यह व्यवहार WN” 
'बक-संहार? में कुन्ती के कर्त्तव्य पालन और वात्सल्य-भावना के 
संघर्ष का चित्र है । ग्रतिथि धर्म की व्याख्या भी उसमें ग्रति सुन्दर ढँग से 
की गई है । परिवार के सदस्यों में जब तक राक्षस के यहाँ जाने के लिये 
विवाद होता है तो उसका करुण दृश्य देख कुन्ती अ्रपने पुत्रों को जाते 
की स्वीकृति देती है। स्वीकृति के साथ वात्सल्य भाव उमइता है । दो 
भावों में प्रस्तुत संघर्ष का ग्रत्यन्त मर्मस्पशी चित्र है फिर सिद्धराज में 
मध्य कालीन वीरों की कथा हे । उसमें जहाँ क्षत्रिय शौयं का प्रदर्शन: है, 
वहाँ ग्रन्त में उसके पतन की मीमांसा भी है:-- 


किन्तु क्षत्रियों की श्राज यादवों की गति है, 
नष्ट हो रहे हैं हम AIT ग्रापस में जूक के | 


x x + 
ऊचे हम wa भी, परन्तु नीच मानना 
औरों को हमारा, हमें नीच दिखलायगा ! 

इस प्रेकार कवि ने भारत की दुर्बलता अंकित करते हुए भारतीय 
आयराष्ष्ट्र की कल्पना की है। 

'साकेत' में गुप्तजी की काव्य कला का चरम विकास हुआ है | 
कवि अपनी अवस्था की भारतीय मति के अनुसार ग्रधिकाधिक जगत्‌ 
जंजाल से विरक्त होकर इष्टाराधन की ग्रोर श्रग्रसर होता है, यद्यपि 
अपने कवि कुल के लांछन की परिष्कृत करने के निमित्त उमिला की 
सृष्टि की प्रेरणा ग्रारम्भ से ही है । उसमें उपेक्षणीय नारी की प्रेतिष्ठा 
अवश्य है परन्तु फिर भी साकेत में कवि-हृदय वैष्णव भक्ति से ओत- 
प्रोत है उसमें राम को 'मानव' सा चित्रित करने का उद्योग किया 
गया है, परन्तु वह दुविधा में है :-- क. 

क “राम तुम मानव हो ईश्वर नहीं हो क्या, = 
विश्व में रमे हुए नहीं सभी कहीं हो क्या ?”' ग 
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वैसे साकेत का उद्देश्य राम गुणगान नहीं, उपेक्षणीय उमिला के 
चरित्रका विकास करना है। आदर्श नायिका उर्मिला का चित्रांकन करते 
हुए कवि भारतीय संस्कृति को नहीं झूला है । इसी में उसका गौरव है 
श्रौर यही उसकी प्रमुख विशेषता है । साकेत में गुप्त जी ने राम-रावण 
युद्ध को ही सांस्कृतिक प्रश्‍न बना दिया है। यह एक राजा का दूसरे राजा 
से युद्धमात्र नहीं है वरत्‌ श्राय संस्कृति का कौणप संस्कृति से सघर्ष और 
उस पर विजय है । राम की विजय कवि के लिये अपनी संस्कृति की 
विजय है | भरत-लक्ष्मण एवं श्रयोध्यावासी सीता को राम-पत्नि के रूप 
में ही नहीं देखते वरनु भारत-लक्ष्मी श्रथवा श्रायं संस्कृति के रूप में भी। 
विघ्नों और विपत्तियों पर विजय प्रात कर सुख का श्र्जेन और 
उपयोग करना तो पाश्चात्य का आदशं है, परन्तु भारतीयों का ग्रादशां 
दुःखों पर विजय प्राप्त कर सुखों का उपभोग करना ही नहीं, ALT सुख 
की चरम श्रनुभूति त्याग में है। इसी से नर ईश्वरता को प्राप्त करता 
है और भूतल स्वगं बन जाता है । यही तो जीवन का ग्रादर्श है श्र 
यही है साकेत का सन्देश । इसी से साकेत में धामिक, सामाजिक 
पारिवारिक, राजनैतिक श्रादर्शो का सुन्दर सामंजस्य EA है । साकेत 
में गाहँस्थ-चित्रो में भारतीय सँस्कृति का परमोज्ज्वल रूप दृष्टिगत होता 
है। परिवार समाज का ही घनीभूत रूप है | समाज का ग्राद है 
परिवार सद्दश होना श्रौर परिवार का श्रादश है समाज सम होना, 
साकेत का समाज ऐसा ही है: 
“एक तरु के विविध सुमनों से खिले । 
पौर जन रहते परस्पर हैं मिले ॥? 

साकेत युग की देन है । ग्रतः युग की समस्‍यायें और उनका समाः 
घान स्वतः ही प्रकट हो गये हैं। नीति सम्बन्धी संदेश वहाँ यथेष्ट मात्रा 

में मिलता है :-- राज्य है प्रिये भोग या भार । 

बड़ों के लिये बड़ा ही दरड | 

प्रजा की थाती रहे AAS | 


SERS 


वस्तुतः रोजा प्रजा का सेवक होता है । उसका कर्तव्य प्रजा की 
रक्षा करना है | यदि राज्य को भोग का साधन मान लिया जाय तो 
श्रनिष्ट की व्याप्ति ही सम्भव है । अतः राजा का प्रजा के हित के लिये 
कार्य अत्यन्त महत्वपुणां है । इसमें कवि ने गाँधीवाद को ग्रपना कर 
सत्य और श्रहिसा पर यथाशक्ति बल दिया है । इसमें राज्य के आदर 
रूप को खड़ा किया गया है । और कवि है भी आदर्शावादी । 

उमिला की भाँति यशोधरा को प्रकाश-पथ पर लाने के हेतु यशोधरा' 
काव्य का प्रणयन हुआ है । युगों की उपेक्षित नारी का कण्ठस्वर इसमें 
फूट पड़ा है, जिसमें से ग्राशावाद की जीवन-रसायन प्रवाहित हो उठी 
है | इस रसायन को प्राप्त कर निराशा के निबिड़ ग्रन्धकार में डगमग 
भटकता हुआ पथिक जीवन में ग्राशा का सँचार पाता है और अपने 
जीवन को सफलीभूत देखने का सौभाग्य प्राप्त करता है । यशोधरा” का 
कवि वैष्णव भावना का पुजारी हे । उसके सन्देशो में श्राशा का प्रकाश 
मिलता है, जिससे नैराश्य के घनीभूत ग्रन्धकार को भी दूर किया जा 
सकता है | जीवन में सुख-दुख का नाटक यावत्‌ जीवन खेला जाता है । 
दुख की देत्या को देखकर जो भयभीत हो उठते हैं वे सुख रूप नतंकी के 
सौन्दर्य रस का पान भी करते हें । इसी से कवि ने यशोधरा में न्यायी 
पुरुष की ओर सँकेत किया हैं: -- 


“किन्तु प्रकृति के पीछे भी तो एक पुरुष है न्यायी | 

आशा रखो आशा रखो ग्राशा रखो भाई ।” 
यदि शुन्य गगन आशा पर टिका रह सकता है तो मानवता को 
निराश होने का कोई कारण ही नहीं । गौतम यदि निराश होकर सँसार 
से विरक्त हो जाते हैं तो यशोधरा (निज बन्धन को सम्बन्ध सयत्न' 
बनाने की चेष्टा में संलग्न हे । ग्राशा की सुनहली चादर में लिपटा ga 
उसका जीवन एक पुरुष है न्यायी' को मात्र सम्बल मानता है । यही 
तो जीवन का ग्रमर सन्देश है जिसको गुप्त जी ने श्रपनी कला द्वारा 
निमित किया है । साकेत, यशोधरा सिद्धराज ग्रौर द्वापर में जीवन- 
निरीक्षण और जीवन-वि चार पूव के ग्रन्य काव्यों की अपेक्षा, ग्रधिक है! 
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द्वापर में श्रीकृष्ण चरित का वणुन किया गया है। इस कृति की 
रचना रामचरित्र श्रौर बुद्धचरित्र के पश्चात्‌ हुई है । 'विघृता' जेसी 
सामान्य नारी की भी द्वापर में महानता प्रदशित की गई है । और इस 
प्रकार असाधारणता से साधारण महानता से लघुता की ओर कवि 
की प्रवृत्ति रही है । वह निराहता ग्रौर पीड़िता है जो भगवान के दर्दानों 
का ग्रधिकार भी नहीं रखती और पति द्वारा ताड़ित होकर अन्त में 
शरीर त्याग देती है । इसके साथ अन्य चरित्रों का भी विकास gar है 
परन्तु चरित्र-विकास की श्रपेक्षा उसमें युग की समस्याश्रों के समाधान 
की प्रवृत्ति ग्रधिक है । उसमें क्रान्ति के लिये ग्रात्म-स्वीकृति रखी गई 
है और राधा के द्वारा देवियों को भी उसके लिये तैयार होने का विधान 
किया गया है। क्रान्ति दैनिक जीवन का गँग मानी जाय,इस पर श्रधिक 
बल दिया गया है ! उसमें आधुनिक बुद्धिवादी युग को समस्त समस्याओं 
को छूने का प्रयास किया गया है और क्रान्ति सर्वतोमुखी क्रान्ति उसका 
घ्येय है। 

कवि को जब अपने वयोधिक होने पर मानस में परिवर्तन विदित 
हुआ और मानव के पतन का हृदय चारों ओर देखा तो “नहुष? को 
सृष्टि हुई । इसमें कवि ने जीवन की ही शाश्‍वत समस्या को समझा है | 
मानव उत्थान करके भी कैसे पतन की कहानी प्रारम्भ कर सकता है 
और पतन में भी वह श्रपने उत्थान का संकल्प कर सकता है--यही 


| मानव-रूप नहुष' का विषय है । मानव ने अपने ग्रुणोबल से स्वगं- 


राज्य पाया, वह वहाँ से पनी छिपी दुर्बलता के कारण गिरा। इसीसे 


| गुप्तजी ने आशावादिता और जीवन के सत्य को रखकर नहुष के पतन 


की सार्थकता सिद्ध की है और एक नवीन दृष्टिकोण प्रेस्तुत किया हे 
“रना क्या उसका, उठा ही नहीं जो कभी ? 
में ही तो उठा, था, आप गिरता हूँ जो श्रभी। 
फिर भी उठूगा, और बढ़के रहूँगा में | | 
नर है, पुरुष हूँ, में उ? मैं ।» ue 
6 200 (त Srl संदेश नहुष ते दिया हूँ। | 
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उक्त विवेचन से यह स्पष्ट ज्ञात होता है कि गुप्तजी की वरद वाणी 
ने जीवन के प्रत्येक श्रद्ध को स्पशं किया है । उनकी कला जीवन के 
हित के लिये निमित है । यदि कला कला के लिये होती और उसका 
जीवन से कोई सम्बन्ध नहीं तो कला का चित्रण निष्प्रयोजन कवि का 
व्यर्थं प्रयत्नमात्र है। अ्रतः कला, मानव-जीवन के विकास में जिन, 
` साधनों की आवश्यकता' पड़ती है, उनकी पूर्ति करती हैं । क्योंकि-- 
“निज हेतु नहीं बरसता व्योम से पानी । 
हम हों समष्टि के लिए व्यष्टि बलिदानी |” 
श्री शान्तिप्रिय दिवेदी जी ने “हमारे साहित्य निर्माता; पुस्तक में 
श्रपनी लेखनी द्वारा ग्रलंकृत किया था कि--“किसी माला में प्रथम 
मणि, उपवन में प्रथम पुष्प, गगन में प्रथम नक्षत्र का जो महत्त्वपूर्ण 
स्थान हो सकता है, वही वत्तंमान कविता में गुतजी का है । ग्रतएव 
ad मान कविता के प्रधान और प्रतिनिधि कवि बाबू मैथिलीशरण गुप्त 
ही हैं ॥” वाणी की वरद्‌ मंगल छाया सदा उनके ऊपर है । 


प्रश्‍न १०--राम भक्ति शाखा का विकास दिखाते हुए उसमें 
साकेत का स्थान निश्चित कीजिये । 
उत्तर--आदिम युग से ही मानव के मनःक्षेत्र में भक्ति-भावना 


का बीजांकुर पाया जाता है । मानव-मात्रमें प्रत्येक देश और सभी कालों 
में यह प्रवृत्ति समान रूप से किसी न किपो रूप में अवश्या पाई जाती 
है। अपनी इस प्रवृत्ति को क्रिया-रूप में परिवर्तित करने के लिये मनुष्य 
ने जो चेष्टाए की हैं उन्हीं ने संसार के विभिन्न धर्मो -उपास्य देवताश्रों 
और उपासना की प्रणालियों को इतना लोक प्रचलित बनाया है । 
भारत में व्याप्त भक्ति-भावना के स्वाणम इतिहास के पन्नों को 
पलटने से ज्ञात होता है कि विष्णु की भक्ति का प्रचार भारत के प्रायः 
सभी क्षेत्रों में हुआ है | भागवत धर्मे की परम्परा के अनुरूप विष्णु ते 
स्वयं ही वैष्णव धर्म का उपदेश ब्रह्मा को दिया, और फिर ब्रह्मा से नारद 
ने उस धमं का ज्ञान प्राप्त किया । नारद ने इस अलौकिक धर्म को 
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व्यासदेव जी से बताया और फिर धीरे-धीरे इसका सर्वत्र प्रचार होता 
गया | जिन भक्तों और प्रचारकों ने इस भक्तिभावना को विकासोन्मुख 
किया उनके जन्म से दक्षिण भारत ही श्रेय प्राप्त कर सका है । जिन महा- 
त्माश्रों ने विष्णु-भक्ति का दार्शनिक विवेचन और प्रचार किया उनमें 
से रामानुजाचार्य, मध्वाचार्य, विष्णुस्वामी निम्बाक, रामानन्द, चैतन्य 
और वल्लभाचार्य प्रधानतः उल्लेखनीय हैं । विष्णु को एकमात्र ब्रह्म . 
मानते हुए भी इन प्रचारकों के सिद्धान्तो में परस्पर भेद पाया जाता है | 
भक्ति-भावना प्रचार के साथ-साथ श्रवतारों की संख्या भी क्रमशः छः, 
दस और चौबीस के रूप में बढ़ती गई | परन्तु उनमें से जिन श्रवतारों 
की लोकप्रियता हो सकी वे हैं राम और कृष्ण | इन्हीं को अपनी भक्ति 
का आधार मानकर हिन्दी-साहित्य में भक्ति की धारा प्रेबल वेग से 
प्रवाहित हुई । सूरदास और तुलसीदास जैसे महाकवियों ने अपनी 
/ वरद्‌-वाणी द्वारा भक्ति की जिस विमल धारा को प्रवाहित किया, वह 
भक्तजनों की मानस-स्थली को आज भी रसप्लावित कर रही है । 
उत्तरभारत में रामभक्ति का बीजांग्रकुर प्रस्फुटित करने का श्रेय एक- 
मात्ररामानन्दजी को है । वैष्णव TA के ATA बनकर इन्होंने सम्पूणं 
देश में भ्रमण किया और अपने श्राराध्य सीताराम की भक्ति और उपा- 
सना का भरसक प्रचार किया । रामानन्द के पूर्व यद्यपि अनेक वैष्णव 
भक्त हो चुके थे तथापि राम भक्ति के वास्तविक आचाये रामानन्द ही 
माने गये हैं । इन्होंने संस्कृत की कोमल-कान्त शब्दावली के साथ-साथ 
जन-समाज की भाषा में भी वैष्णव धर्म का प्रचार किया । इनके , 
सिद्धान्तानुसार जाति-पाँति के भेद का विचार किये बिना ही कोई भी 
व्यक्ति-भक्ति के पावन-प्राङ्गण का खिलाड़ी बनकर विजय प्राप्त कर सकता 
है। भक्ति में इस श्रभदेत्व की भावना होने के कारण समस्त प्राणी-वर्ग 
के लिये रामचरित-चिता-मणि का द्वार खुला और उसमें से जनता ने 
पाया रामत्व के श्रमूल्य मंत्र को फलस्वरूप जनता अत्यधिक संख्या 
| में राम-भक्ति की विमल धारा में अवगाहन करने के लिये अग्रसर हुई । 
और भक्तों ने उनका शिष्यत्व प्राप्त करना ATA किया । सर्वप्रथम 





महात्मा कबीर ने रामानन्द जी से रामत्व का मंत्र लिया और निगुण 
सगुणा से परे अपने राम की सृष्टि की | वह राम वेदान्तवादियो के राम 
से मिलता जुलता है । उनका राम न तो मुख रखता हे श्रौर न माथा; 
न रूप रखता है और न कुरूप। कबीर के राम यद्यपि ब्रह्म के ही रूप में 
ara हैं तथापि वे तुलसी के से दाशरथि राम नहीं। उस राम का मर्म „ 
ही श्रौर है “दशरथ सुत तिहुँ लोक बखाना, राम नाम का मरम है 
राना ।” वे राम घट घट वासी हैं, चिन्तन और विचार का विषय है । 
उन्हें ज्ञानयोग के द्वारा ही प्राप्त किया जा सकता है | वे राम सुण राम 
से भिन्न निगुण राम हैं। कबीर का कहना है कि वह पुष्प-सुगन्ध की. 
भाँति सबके भीतर समाया हुआ है, लोग व्यर्थ ही कस्तुरी के मृग की 
भाँति इधर उधर खोजते फिरते हैं । वह ग्रनुभव का विषय है, तके से नहीं 
जाना जा सकता | उसकी श्रानन्दानुभूति गंगे के गुड़ के समान है आर 
केवल संकेत द्वारा ही समझाया जा सकता है उसी राम रूप का स्मरण 
करते करते एकाकार हो जाना ही साधक का चरम लक्ष्य है । परन्तु 
राजनीतिक क्रान्ति के कारण जनता इस कठिन भाग को न ग्रपना सकी | 
श्रद्धा या प्रेम किसी साकार ठोस वस्तु से ही किया जा सकता है; परत्तु 
कबीर ने निराकार, निर्गुण और ग्रविगत भगवान्‌ की उपासना करने का 
सन्देश दिया था, जिसको पाकर जनता संतुष्ट न हो सकी । हिन्दू 
मुसलमामों फे पारस्परिक वैषम्य को दूर करने के लिये उन्होंने खंडनमंडत 
शैली को अपनाया, जिससे जनता में और भी विरोध की भावना जागृत 
होने लगी | मूर्तिपूजा का खंडन मुसलमानी जोश से करते हुए इन्होंने 
निगुण और निराकार की छाया पकड़ने का आदेश दिया जो सामान्य 
और सरल हृदय जनता के लिये कठिन था फिर भी उनके भरसक प्रयत्न 
से हिंदू-मुसलमानों में कुछ शान्ति स्थापित तो हुई परन्तु उनके श्रान्त 
हृदय को जो कुछ इष्ट था वह प्राप्त न हो सका | इस स्थिति में किसी 
साकार वस्तु की आवश्यकता थी, जिससे जनता प्रेम ग्रौर भक्ति कर 
सन्तोष लाभ कर सके | भारतीय भक्त भगवान के लोकरंजन और लोक 
रक्षक स्वरूप पर विशेष रूप से मुग्ध रहता हे । कबीर ते भगवान की 
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लोक-रंजक और लोक रक्षक स्वरूप न ग्रपनाया । वे केवल हिन्दू और. 
मुसलमान विचारघाराग्रों के बीच सामंजस्य स्थापित करने में लगे रहें । 
सूफी कवियों ने हिन्दुओं के घर की कहानियों को लेकर उनमें कल्पना 
का पुट देकर प्रेमगाथाश्रों की रचना की | रहस्य की भावना का भारतीय 
भक्ति सम्प्रदाय में कोई स्थान नहीं है । भारतीय भक्त ईश्वर की व्यक्त 
सत्ता से साक्षात्कार करना चाहता है । ग्रव्यक्त पर उसे श्रविश्वास नहीं 
परन्तु अव्यक्त से साक्षात्कार चिन्तन द्वारा ही हो सकता है, जो जन- 
साधारण के लिये सुगम नहीं है । भक्ति एक रागात्मिका वृत्ति है जो हृदय 
से उद्भूत है। जो वस्तु व्यक्त नहीं है उस पर अनुराग का टिकना प्रकृति- 
विरुद्ध है । प्रेम तो व्यक्त सत्ता के साथ ही हो सकता है | ग्रतः तुलसी 
ने ग्रवतरित होकर इस ग्रभाव की पूर्णता प्रदान की ।. 
परन्तु तुलसी से पूर्व सर्वप्रथम यदि काव्य में राम-संबन्धी सामग्री 
उपलब्ध होती है तो “बाल्मीकि रामायण” में । बाल्मीकि के प्रथम और 
सप्तम काण्ड तो प्रक्षिप्त माने गए हैं पर द्वितीय से षष्ठ काण्ड तो 
मौलिक और प्रमाणिक हैं । यही इसकी सवं-प्रधान विशेषता है, जिसके 
हारा धर्म के यथार्थ रूप का परिचय प्राप्त हो सकता है । ग्रन्थ की 
रचना धार्मिक दृष्टिकोण से न होने के कारण अन्धविद्वास और भावो- 
न्मेष से रहित है | उसमें राम के मानव रूप को ही ग्रंकित किया गया 
है, और देवत्व की छाया-मात्र भी नहीं है। वे एक महापुरुष के रूप में 
अवश्य ही दृष्टिगत होते हैं, परन्तु श्रवतार रूप मे नहीं । बाल्मीकि 
रामायण में वैदिक देवता ही यालय हैं जिनमे इच का उ पा 
है। इसके श्रतिरिक्त ग्रन्य देवी-देवता कार्तिकेय तथा कुबेर, उमा और 
लक्ष्मी भी मान्य हैं। विष्णु और शिव का स्थान भी महत्त्वपूर्ण है। 
परन्तु बाल्मीकि रामायण में विष, और राम का कोई सम्बन्ध नहीं 
बताया गया है। गोर र अवतार २ ही चित्रित हे । वे 
केवल मनुष्य हैं, महात्मा हैं, धीरोदात्त नायक हैं | ४ 
सिर्फ ईसा के दो सौ वर्ष पूव से राम ee अवतार के रूप में माने जाले 
हे। इसी समय बौद्धधर्म प्रगति की सीढ़ि पर चढ़ रहा था और बुद्ध 
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ईश्वरत्व के गुणों से विभूषित होने लगे थे । बौद्ध-मत में वे नवीन 
शक्तियों से विभूषित होकर भगवान के पद पर ares होने जा रहे थे । 
सम्भवतः बोद्ध-धर्म की इस नवीन प्रगति ने राम को भी देवत्व के स्थान 
पर श्रारूढ़ कर दिया हो | इस समय 'वायुपुराण' में राम को विष्णु के 
अवतारों में माना गया | उसमें राम ईश्वरत्व के पद पर अधिष्ठित होते 
हैं । कुछ और ग्रागे चलकर “आध्यात्म रामायण” में राम -देवत्व की 
चरम कोटि पर पहुँच जाते हैं। इस प्रकार ११ वीं शताब्दी तक राम 
के रूप में परिवद्ध न होता रहा । इसी समय राम-भक्ति ने एक सम्प्रदाय 
का रूप धारण कर लिया । रामानन्द ने १४ वीं शताब्दी में जाति-पाँति 
के भेद से रहित होकर उत्तर भारत में राम-मत का प्रचार किया । इस 
रामभक्ति का प्रचार तुलसीदास की रचनाग्रो द्वारा चिरस्थायी जीवन 
और साहित्य का एक अंग बन गया । रामानन्द जी ने दास्य-भाव से 
ग्रपनी उपासना-पद्धति को प्रारम्भ किया और इसी पथ पर चल कर 
तुलसीदास जी ने भी 'सिवक सेव्य भाव बिनु भव न तरिय उरगारि” 
कहकर दास्यभाव की भक्ति का मार्ग प्रशस्त किया । इस प्रकार रामानंद 
जी ने हिन्दी-साहित्य की भक्ति सम्बन्धी धारा प्रवाहित करने में यथा- 
योग्य परिश्रम किया । रामानन्द को हिन्दी-साहित्य सम्बन्धी सेवा यही 
क्या कम है, कि उन्होंने अपने व्यक्तित्व से कबीर और अपने ग्रादर्शो से 
प्रवाहित होकर राम-काव्य को जो धारा हिन्दी साहित्य में प्रवाहित हुई, 
उसमें जनता श्राजतक निराशा में ग्राशा ग्रौर शान्ति का आश्रय लेती 
आरही है । 

राम-काव्य-धारा के सर्व प्रधान कवि तुलसीदास है । उन्होंने 
अपनी प्रतिभा के प्रकाश से राम-काव्य को ही नहीं, वरन्‌ समस्त हिंदी- 
साहित्य को ग्रालोक प्रदान किया है । ग्रभी तक हिन्दी साहित्य के 
इतिहास में तुलसीदास ही प्रथम कवि हैं जिन्होंने दोहा श्रौर चौपाई में 
राम-कथा को प्रथम बार प्रस्तुत किया है । महाकवि तुलसीदास ही राम- 
कथा के सम्राट हैं | इन्होंने राम के चरित्र का आधार लेकर मानव- 
जीवन की जितनी व्यापक और सम्पन्न समीक्षा की है, उतनी हिन्दी 





की स्थापना की है जो काल की गति के साथ विलीन नहीं हो सकते । 
इन आदर्शों की भित्ति पर अपने भक्ति के स्वरूप की इतनी अच्छी विवे- 
चना की है कि वह तत्कालीन धामिक अव्यवस्था में उपयोगी सिद्ध हुई 


है । इस भक्त में नीति का भी सामंजस्य gal है । इस प्रकार तुलसी ने 
विश्वव्यापी विचारों की इतनी गवेषणापूर्रा व्याख्या की है कि उसे 


साहित्यनिधि के सर्वोच्च AAT पर ग्रधिष्ठित किया जा सकता है | 
आचार्य पं० रामचन्द्र शुल्क जी ने भक्ति की परिभाषा करते हुए 
प्रपना मत प्रकट किया है कि दूसरे के महत्व को स्वीकार और अपने 
दैन्य का प्रनुभव करने से श्रद्धा का भाव जागृत होता है। जब उसके 
साथ प्रेम की धारणा मिल जाती है तभी भक्ति का उदय होता है | 
इसीलिये तुलसी की भक्तिभावना में भी दास्य-भाव की प्रधानता परिल- 
क्षित होती है । दास्य भाव में सेवक का अपना एके अस्तित्व नहीं 
रहता । प्रभु की इच्छा ही उसकी इच्छा हो जाती है । माधुयं-भाव की 
भक्ति में समता की भावना ग्राजाती है और उपासक कुछ ढीठ सा हो 
जाता है । उसके हृदय में इष्टदेव के प्रति महत्ता की भावना दिन पर 
दिन निर्बल होती जाती है । सच्ची भक्ति में इष्ट की महत्ता की स्वीकृति 
अत्यन्त ग्रावश्यक है । Wa: तुलसीदास जी ने स्वयं भी श्रौर परकालीन 
जनता के लिये भी सेव्य-सेवक भाव की भक्ति को श्रेष्ठतम सिद्ध किया 
है । उनकी रचनाग्रो में सम्पूर्ण जीवन को जागृत, स्पन्दित और अनु- 
प्राणित करने वाली भगवान की पूण कलाश्रों के दशन मिलते हें । 
तुलसी ने भगवान्‌ के लोकरक्षक धर्म को आदर्श मानकर काव्य-रचना 
की है | कबीर हिन्दू और मुसलमान धमं के बीच सामंजस्य स्थापित 
करने की चेष्टा में लगे रहे | उस समय हिन्दु-जतता निराशा के निबिइ 
ग्रस्धकार में किसी अज्ञात पथ पार Met रही थी, उसने निराकार 
साधना में ध्यान तो लगाया परन्तु इससे उसका निराशामय मानस- 
क्षेत्र आशा की ज्योति से ग्रलोक्रित न हो सका | श्रव्यक्त सत्ता के साथ 
तादात्मय का भाव स्थापित करना भी कठिन था | सूफी कवि जनता 
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को आशा का संदेश न दे सके। सूरदास ने भगवान्‌ के मधुरतमः 
रूप को प्रस्तुत कर हिन्दू जाति की नैराश्य-जनित खिन्नता दूर की परः 
निराश gaat में ग्राशा का संचार वे न कर सके । परन्तु तुलसीदास ने 
अपने मानस की रचना करके इष्टदेव का जो रूप उपस्थित किया है उसे 
देखकर जनता का निराशापूर्ण' हृदय आशा के दिव्यलोक से उत्फुल्लहो . 
उठा । उनके द्वारा प्रतिपादित भक्ति का पथ अत्यन्त सुगम और सुबोध 
है । तुलसी ने ब्रह्म की सगुण सत्ता को ही स्वीकार किय़ा है । यद्यपि वे 
उसकी निराकारता पर अविश्वास नहीं करते । उन्होंने स्वयं ही भगवान्‌ 
की निराकारता और साकारता के श्रभेदत्व को स्वीकार करते हुए कहा 
है किः-- न 
“सगुनहि agate नहि कळु भेदा । उभय हरहि भव-सम्भव-खेदा ।” 
तुलसी के राम मनुष्य हैं, ईश्वर हैं और ब्रह्म के प्रतीक हैं ग्रौर 
सौन्दर्यंशील श्रौर भक्ति के समन्वित रूप हें । जिनक्रा श्रवतार 
“परित्राणाय साधुनाम्‌ विनाशाय च दुष्कताम” के लिये होता है । 
तुलसी के राम का काम राम से भी बढ़ कर है । जिसका स्मरणा करते 
ही यह विशाल भव-सागर सहज हो में पार हो जाता है। जिस प्रकार 
सूर्योदय होने से समस्त संसार से ग्रन्धकार का नाश हो जाता है उसी 
प्रकार हृदय गुफा में नाम” का उदय होते ही ग्रज्ञान और मोह का 
अंधकार नाश हो जाता है । चन्द्र की गीतल श्रौर विमल किरणों से 
जैसे संसार की सतप्तता विनष्ट हो जाती है वैसे ही नाम रूप चन्द्रोदय 
के होने से "जिय की जरनि” सदा के लिए मिट जाती है । मुक्तिका 
साधन भक्ति भी है और ज्ञान भी | परन्तु भक्ति उसका सरल साधन है 
जिसके द्वारा मुक्ति प्राप्त हो सकती है । ज्ञानमार्ग कठिन है जो. जन- 
साधारण के लिये उपयुक्त नहीं | इसीलिये तुलसी ने भक्ति के द्वारा ही 
श्राध्यात्म साधना का उपदेश दिया है । सम्पूण “रामचरितमानस? में 
कवि ने भक्ति? और “राम नाम स्मरण? को प्रधानता दी हे श्रौर राव- 
णत्व पर रामत्व को विजय दिखाकर भारतीय-संस्कृति को एक जीवन 
सन्देश दिया है कि सदा मानव को ग्रसत पर सत की विजय करनी 
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चाहिये। उनका रामचरितमानस राम की भ्रमर गाथा से सुशोभित है | 
रामकथा का यह ज्वलन्त दीपक है जिसके प्रकाश में जीवन का समस्त 
कलुष घुल जाता है । वैसे तो उनके सभी ग्रन्थ राम की उज्ज्वल गाथा 
से सुशोभित हैं परन्तु मानस' में विशेष रूप से उस भ्रमर गाथा का 
चित्रण किया गया है । इसमें जीवन के साँगोपांग चित्रण हैं और साथही 
धार्मिक और दार्शनिक सिद्धान्तों को रामकथा के साथ इस प्रकार 
सुसंबद्ध कर दिया गया है कि शुष्क सिद्धान्त भी काव्य की बस्तु बन 
गए हैं। कवि ने इस ग्रन्थ को लिखा तो स्वान्तः सुखाय है परन्तु यह 
स्वयं को सुखकर होने के साथ साथ सृष्टि के समस्त प्राणीवर्ग के लिये 
सुखाय बन गया हे । यही तो कवि कला की विशेषता है । इसमें उन्होंने 
राम को बाल्मीकि की भाँति नरत्व के रूप में नहीं नारायणत्व से 
अभिभूषित करके उपस्थित किया है । अपनी सामयिक विषम परिस्थिति 
को देखकर कवि का हृदय विक्षुन्ध हो उठा ग्रौर उनकी वाणी feg राष्ट्र 
की संरक्षणाता के हेतु “मानस” के रूप में गूज उठी । उन्होंने अपने 
साहित्य के मंथन द्वारा रामचरित चिन्तामणि का पुनुरुद्धार किया ग्रौर 


. रामत्व का मंत्र दिया | उनके 'मानस' में केवल धर्म का संस्थापन ही 


नहीं, बल्कि पारिवारिक, सामाजिक और राजनीतिक सभी क्षेत्रों के आदर्श 
टृष्टिगोचर होते हैं। उनके समय में आये संस्कृति के गगन-चुम्बी प्रासाद 
की जो दयनीय श्रवस्था थी उसे वे मरम्मत द्वारा ठीक नहीं करना चाहते 
थे और नहीं कोई नथा रूप देने की उनकी इच्छा थी । वे तो उसे उसी 
रूप में पुनः साज सजा से उपस्थित करना चाहते थे। इसलिये उन्होंने ' 
भारतीय संस्कृति के प्रतीक राम को लिया, जब कि उनके पूर्ववर्ती कवियों 
ने या तो साधारण राजाश्रों की गुणावली गाई या निगु रा ब्रह्म की प्रहें 
लिकाश्रों को स्पष्ट करने के लिये जनता के समक्ष रखा। सूर आदि ने 
भगवान्‌ राम से साम्य रखता हुश्रा रूप लिया जो केवल एकाङ्गीपन कों 
लिये हुए था, संस्कृति का प्रतीक वह नहीं था | तुलसीदास जी ने ही 
राम के रूप की ऐसी कल्पना की जिससे भारतीय संस्कृति में नवीन प्रकाश ` 
चमक उठा । राष्ट्र और समाज के साथ साथ उनके पारिवारिक और _ 


व्यक्तिगत जीवन की श्रादर्श भावना भी ग्रत्यस्त भव्य है । मानस में 
आट्‌ प्रेम का आइशं, तो है ही, भ्राद-भक्ति का साकार रूप यदि देखना 
हो तो श्रादशं भरत दृष्टिगोचर होते हैं जो राम-पद-पंकज की शरण में 
रहकर राम के साथ ही BAL हो गए | 

केवल मानस ही नहीं कवि के ग्रन्थ ग्रन्थ विनय पत्रिका, गीतावली 
कवितावली, वैराग्य संदीपनी श्रादि भी उनकी विमल गाथा से सुशो- 
मित हें । कलियुग की संततता से सताए जाने पर तुलसीदास ने ग्रपने 
कष्ट के निवारणार्थ विनय पत्रिका' की रचना की है। यद्यपि उसमें 
अन्य देवताश्रों की भी वन्दना को है परन्लु सभी राम-भक्ति की ही 
वर-याचना की है । उसमें प्रधान रूप से तुलसीदास का मनोवृत्ति का 
ही निरूपण है । उसमें ज्ञान, वैराग्य, भक्ति-संबन्धी विभिन्न विचारों का 
स्पष्ट प्रतिपादन हे । राम-भक्ति ही इस ग्रन्थ का श्रादश है । राम-भक्ति 
प्राप्ति के सभी साधन तुलसी द्वारा उल्लिखित हैं । उसमें शान्त रस की 
ही मार्मिक विवेचना की गई है । इस रस की प्रधानता के कारण ही 
श्रव्य किसी रस को सृष्टि उसमें नहीं हो सकी है। मानस में जीवन का 
साँगोपाङ्ग वर्णान होने के कारण नव-रसों की विमलधारा प्रवाहित हुई 
है। पाठक-गण जिसमें चाहें डुबकी लगाकर जीवन का रस प्राप्त कर 
सकते हैं । उसमें शृङ्गार रस का भी सुन्दर परिपाक हुआ है किन्तु मर्यादा 
के भीतर रह कर उसकी स्वच्छ तथा निर्मल धारा प्रवाहित होती है। 
सूरदास के श्रृङ्गार की भाँति उसमें विलासिता, अश्लीलता की दुर्गन्ध नहीं 
ald पाई है । इस प्रकार मानस? के प्रत्येक काण्ड में रस-वैचित्र्य पाया 
जाता है । उसमें काव्य के भी सभो गुणा सुसज्जित हैं । प्रबन्धात्मकता 
को cise से भो हिन्दी साहित्य में उसका सर्वश्रेष्ठ स्थान है । ग्रलंकारों 
का प्रयोग भी भाव-तीब्रता और काव्य-सोन्दय के लिये यथास्थान gut 
हे । इसके साथ-साथ काव्य-प्रासाद के निर्माण करने के समय इनका 
तत्कालीन सभी शैलियों पर पुणं ग्रधिकार था, जिसके कारण पं० राम- 
चन्द्र शुक्ल ने भी गोस्वामी तुलसीदास जी को हिन्दी का सर्वश्रेष्ठ कवि 
घोषित किया है | 
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कविवर महाकवि तुलसीदास के पश्चात्‌ रामकाव्य की विमल धारा 
कवि केशवदास के काव्य को सरस करने के हेतु ग्रहण की गई | इन्होंने 
जहाँ एक ओर रामकाव्य के ग्रन्तर्गत 'रामचर्द्रिका' की रचना की वहाँ 
रीतिक्राव्य के ग्रन्तर्गत 'कवि प्रिया” और “रसिक प्रिया! की भी रचना 
की । साथ ही चारणाकाल के MIA को ध्यान में रखकर “जहाँगीर जस 
चन्द्रिका’ और “वीरसिह देव” चरित भी लिखे । इस प्रकार केशवदास ने 
अपने काव्य-ग्रादर्शो में चारणकाल, भक्तिकाल श्रौर रीतिकाल. के ग्रादर्शो 
का समुच्चय उपस्थित किया है । जिससे उनके काव्य का हिन्दी साहित्य 
में महत्त्वपूर्ण स्थान है केशवदास ने “रामचन्द्रिका' में राम की समस्त 
कथा 'बाल्मीकि रामायण!” के ग्राधार पर कही है यद्यपि ग्रनेक स्थलों पर 
ग्रन्य संस्कृत ग्रन्थों का भी प्रभाव पड़ा है | यह प्रभाव पताका या प्रकरी 
के रूप में ही श्रधिक पड़ा है । कथा विस्तार श्रनियमित है श्रौर उसमें 
प्रबन्धात्मकता तो लेषमात्र भी नहीं है। प्रारम्भ में न तो रामावतार 
के कारण ही दिये गए हैं और न राम-जन्म का ही विशेष विवरण है | 
राजा दशरथ की परिचय देकर are रामादि चारों भाइयों के नामों का 
परिगणन कर विश्वामित्र के श्राने का वणन-मात्र कर दिया है। जनकपुर 
में धनुष-यज्ञ का वर्णन ग्रवश्य ही सांगोपांग रूप में हुआ है । केशव का 
संबंध राजदरबार से होने के कारण यह वर्णन स्वाभाविक ग्रौर विस्तृत 
रूप में हो पाया है। ऋतु वर्णान श्रौर नखशिख ग्रादि वर्णान भी विस्तार- 
पूर्वक दिए गये है; क्योंकि ये काव्य शास से सम्बद्ध है और केरावदास 
कोव्य-लाख के ग्राचार्य थे तुलसीदास ने जहाँ ग्रंपते रामचरितमानस 
में घटना संबंधी हेर फेर किया है वहीं अपनी अलौकिक काव्य प्रतिभा 
से उसे आकर्षक भी बना दिया है । केशवदास ने भी ऐसा प्रयत्न किया 
है परन्तु वे उसमें सफल न हो सके । उसमें घटनाओं हे es मे 
श्युङ्खलावत संबंध नहीं है, बीच बीच में gps घटनाओं के द्वारा 
कथा प्रवाह टूट सा गया है ! इसी कारण रचता De भी 
नहीं ग्राने पाई है । रामचर्द्रिका न तो धामिक और दाशंनिक है और न 
उसमें लोक-शिक्षा का कोई रुप ही मिलता है; जैसाकि मातस में मात होता 


है ! मनोवैज्ञानिक चित्रण भी उतनी स्वाभाविकता से नहीं, जितना 
'मानस' में । 'मानस' में कैकेयी के हृदय का स्पष्ट निरूपण है, उस 
चरित्र में देवी भाव रहते हुए भी एक प्रकार का मनोवैज्ञानिक सत्य है, 
परन्तु राम चन्द्रिका? में यह प्रकरण पूर्ण उपेक्षणीय दृष्टि से देखा गया 
है । जहाँ श्रलंकार कौशल ग्रौर वाग्विलास का अवसर ग्राया है वहाँ तो 
केशवदास ने अपना सारा काव्य-चातुर्य प्रदर्शित कर दिया है परंतु जहाँ 
घंटनाओं कीं विचित्रता है वहाँ कवि की वाणी मानों मुक हो गई है। 
अतः 'रामचन्द्रिका' में काव्य-चातुर्य स्थान स्थान पर अवश्य दर्शनीय है 
पर चरित्र-चित्रण या कथा की प्रबन्धात्मकता का कौशल कहीं भी दिखाई 
नहीं देता । भक्ति की जैसी भावना 'मानस' में स्थान स्थान पर दृष्टिगोचर 
होती है वैसी रामचन्द्रिका के किसी भी स्थल पर नही है। फलतः 'राम- 
चन्द्रिका' से न तो दाशंनिक सिद्धान्त मिलता है और न कोई घामिक ही। 


केशवदास ने “रामचन्द्रिका में अपने ग्राचार्यत्व प्रदशन के हेतु, 
भक्ति, दर्शेन आदि के श्रादर्शो' की उपेक्षा सी कर दी है । उन्होंने केवल 
छंद-निरूपण के लिये ही पद-पद पर छन्दों में परिवर्तन किया है जिससे 
कथा-प्रैवाह में व्याघात हो गया है । इसी प्रकार श्रलंकार-निरूपण करने 
के लिये भावों की अवहेलना तक कर दी है। रामचन्द्र जी की सेना का 
वर्णन करने में श्रोज गुण की अपेक्षा उनका पारिडत्य विशेष रूप से 
दिखाई देता है । कवि ने प्रत्येक शब्द में तीन तीन ग्रर्थो की सृष्टि की 
है जिससे वे सेना, राज्यश्री और मृत्यु तीनों पर घटित होते हैं। कुछ 
स्थल तो वास्तव में उत्कृष्ट हैं जहाँ केशवदास ने ग्रलंकार द्वारा भाव- 
व्यँजना और चित्र की स्पष्टता प्रदर्शित की हे | उस स्थल पर ऐसा ज्ञात 
होता है कि कवि भ्रलंकारों का पूण शासक है । केशवदास के प्रकृति- 
चित्रण के हृश्य सूक्ष्म निरीक्षण और अलङ्घार के प्रयोग से ग्रत्यन्त सुन्दर 
रीति से प्रस्तुत किये हें । इस प्रकार केंशवदास ने 'रामचन्द्रिका' लिखकर 
भी aga सामने भक्ति का ग्रादश नहीं रखा फिर भी केशवदास का." 
हिन्दी साहित्य में ग्रपना विशेष स्थान है और रामचन्द्रिका के रचयिता 
होने के कारण उनकी गणाना रामभक्ति शाखा के कवियों में होती है । 
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| राजनीतिक दाँव-पेच, राज-दरबार-वर्णान आदि में वे श्रन्य कवियों के 
| अग्रणी हैं परन्तु प्रबन्ध की दृष्टि से उसका बहुत अधिक महत्त्व नहीं | 
-राम काव्य का सृजन करने में सर्वप्रथम स्थान कविवर तुलसीदास जी 
का है उनके परवर्ती कवियों की रचनाएँ तो उनकी Gor सी जान पड़ती 
हैं, अथवा उनमें हृदय की इतनी तल्लीनता तथा काव्य चमत्कार नहीं 
जिससे वे सोकप्रिय हो सकें । केशवदास की रामचन्द्रिका को जो भी 
स्थान हिंदी साहित्य में प्राप्त हुआ हैं वह केवल रामकथा को जनप्रियता 
के कारण | तत्पश्चात्‌ नाभादास, भ्रग्रदास, सेनापति, हृदयराम श्रादि 
की रचनाएं राम की AAT गाथा से सुशोभित होती हैं | 





कविवर महाकवि तुलसीदासजी के समकालीन कवियों में नाभादास 
और ग्रग्रदास विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । अग्रदासजी की प्रवृत्ति राम- 
कथा की ओर अधिक WSS थी Aa: रामभक्ति पर इन्होंने “हितोपदेश 
उपखाणां बावनी” की रचना की । इसमें कुएंडलिया छन्दों में रामगुण 
गान किया गया है | ध्यानमंजरी तथा रामध्यान मंजरी भी इनके द्वारा 
रचित ग्रन्थ प्राप्त होते हैं । नाभादास की प्रतिभा भी रामभक्त के प्रति 
कोई मौलिक उद्भावना त कर सकी; केवल तुलसीदास के चरणा-चिह्नों 
| का अनुसरण कर राम के प्रति इन्होंने श्रपनी पुनीत भावनाश्रों को 
अधित किया है। इनकी रचनाग्रों में भक्तितत्व प्रधान और कवित्व गौण 
रूप में पाया जाता हैं। ग्रग्रदास नाभादास के शिष्य और तुलसी के 


समकालीन थे। 
हृदयराम ने भाषा में हनुमन्नाटक' की रचना की । इसी नाम से 
| संस्कृत में भी एक नाटक मिलता है । क तुलसीदास जी के समय a राम- 
कथा सम्बन्धी लिखे गए सभी नाटकों में इनका नाटक सर्वश्रोष्ठ है | 
तत्कालीन फुटकर कवियों में इतका स्थान सर्वश्रेष्ठ है। यद्यपि नाटक 
` रंगमंच के योग्य नहीं है तथापि उसमें ग्रसम्बद्धता का दोष नहीं ATA 
क्रमिक विकास है और सम्वाद श्रत्यन्त सुन्दर 
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ग्रपनी विशेषता है, ग्रन्तर केवल इतना है कि संस्कृत में गद्य-पद्य दोनों 
हैं और इसकी रचना केवल पद्य में ही हुई है। 
सेनापति भी उच्चकोटि के कवि थे, परंतु उनकी रचनाश्रों में कवित्व 
ax पारिडत्य विशेष रूप से झलकता है । हृदयपक्ष की भी नहीं । 
वस्तुतः इनकी रचनाश्रों पर केशवदास का प्रभाव विशेष रूप से दिखाई , 
देता है । रीतिकालीन प्रवृत्ति के बीज प्रायः ada मिलते हैं । कवित्त 
रत्नाकर का प्रथम श्रध्याय तो इलेष चमत्कार से ही चमकृत है । यद्यपि 
इनकी जन्मभूमि वृन्दावन थी तथापि इनके इष्टदेव राम ही रहे । इनके 
रामभक्ति से श्रोतप्रोत कवित्तों में तुलसी के मानस की स्वाभाविकता, 
गीतावली की मधुर, स्निग्ध भावनाए, और विनयपत्रिका सी अटल 
दैन्यानुभ्भति भले ही न मिलतो हो पर भक्त की तन्मयता श्रौर एक- 
निष्ठता के दान ग्रवश्य होते हैं । अलंकार-योजना और चमत्कार- 
विधान में ag भले ही नाभादास से दूर रहे हों परन्तु भीतरी प्रक्राशमात 
भक्त हृदय की श्रवहेलना नहीं की जा सकती। ग्रनुमति में वे नाभादास 
से कम नहीं हैं । सिद्धान्त से ये तुलसीदास के ग्रनुयायी थे ale राम- 
भक्ति वत्सल रूप ही इन्हें श्रधिक प्रिय था तथा राम और शिव की 
एकता पर इन्होंने विशेष रूप से बल दिया है । राम के वीरत्व का वर्णन 
भी बड़े उत्साह और उमंग से किया है। वे सगुणोपासना के पक्षपाती 
थे परन्तु निगु ण के प्रति भी उन्होंने अविश्वास प्रकट नहीं किया है | 
इसके श्रतिरिक्त ऋतु-वणांन में कवि की कला भी निखर उठी है। उसमें 
ग्रोजस्विता का होना इनकी श्रपुर्व विशेषता है । 
इसी प्रकार AIX भी ग्रनेक कवियों ने रामभक्ति सम्बन्धी रचनाएँ 
की परन्तु किसी में भी तुलसी से बढ़कर स्थान प्राप्त करने का वह महत्व 
और सौन्दर्य नहीं । गोस्वामी जी के पश्चात्‌ रामभक्ति की धारा में 
धीरे-धीरे क्षीणता आती गई । रामकाव्य में वह प्रगतिशीलता न रह 
गई जो किसी काव्य समुदाय को ग्रथवा सहृदयों का मनोरंजन करने 
वाली सिद्ध होती । रामभक्ति की धारा में क्षीणता का एक कारण यह 
भी है कि उसमें साम्प्रदायिकता प्रविष्ट होने लगी । साम्प्रदायिकता से 
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तात्पर्य है तल्लीनता का अभाव और बाह्य श्राचरणों और ्राडम्बरों के 
प्रति भुक्काव । राम-भवित शाखा में भी इसका समावेश होते लगा | 
सीता की श्शुङ्गार चेष्टाग्रों का वणान तथा भक्तों का सीता के साथ सपत्नी 
भाव इस सम्प्रदाय को भी विकृत करने लगा । परंतु गोसाई जी ने राम 
के मर्यादा पुरुषोत्तम रूप की प्रतिष्ठा की थी, इसीलिये रामभक्त का यह 
सम्प्रदाय उसे ग्रधिक विकृत न कर सका । इसके अतिरिक्त तुलसी के 
अद्वितीय कौशल के कारण भो कोई परवर्ती कवि उतनी महानता प्राप्त 
न कर सका । केशवदास ने रामचन्द्रिका लिखी तो अवश्य, परन्तु वे 
श्रपना दृष्टिकोण भक्तिमय न बना सके । उनके पात्र भी अपने चरित्र की 
श्रेष्ठता HALT न रख सके और राम-साहित्य का सारा भवित-उन्मेष 
काव्य-प्रणाली की निश्चित धाराश्रों में केशव का नीरस पांडित्य लेकर 
बह गया | इस प्रकार राम-साहित्य अपनो भक्ति-भावना के साथ 
तुलसी की कविता में वन्दी होकर रहा, और उसे भ्रपने विस्तार का 
विशेष अवसर प्राप्त न न हुआ । 
इस प्रकार रामभवित शाखा में जो ह्लास हो रहा था, द्विवेदी युग में 
ग्राकर फिर उसकी प्रगतिशीलता के दर्शन होते हैं। राम-भकित के क्षेत्र 
में फिर एक नवीन धारा स्वच्छन्द रूप से प्रवाहित होने लगी । तुलसी 
की उस भक्ति-भावना का सूत्रपात फिर २० वीं शताब्दी में रामचरित्र 
उपाध्याय के “रामचरित वितामशि? और मैथलीशरणागुप्त के “साकेत” 
में हुआ । गुप्तजी ने राम की कथा को एक नवीन दिशा को ग्रोर संकेत 
क्रिया है। बाल्मीकि के राम की मानत्रीयता जो भक्तिकाल में राम के 
ग्रलौकिकत्व से दब गई थी, फिर उन्मेष को प्राप्त हुई | परन्तु इसका 
यह तात्पर्य नहीं कि गुप्त जी में भक्ति-भावना का श्रभाव है । आज के 
पुग में प्रत्येक तथ्य को कसौटी पर कसना THERA ग्रावश्यक माना 
जाता है । गुप्त जी भी श्रपने समय की इस प्रवृत्ति से वंचित न रहे। 
व्याप्त हैं । उन्होंने राम को ईश्वर का विश्व- 


उनके राम सर्वत्र विश्व में 
व्यापी रूप देकर अपना श्राराष्य मान लिया । हुरिश्रौध की राधा यदि 
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विश्व-प्रेम में दीक्षित है तो यशोधरा विश्व-कल्याण में तत्पर। राम 
चराचर-व्यापी हैं, परन्तु इस युग में राम के ईश्वरत्व की भावना मे 
उनकी विश्व व्यापकता पर अधिक बल दिया गया है और इस प्रकार 
राम से प्रेम करना समस्त विश्व से प्रेम करना है। इस प्रकार विश्व 
बन्धुत्व की भावना पर ग्रधिक बल दिया गया है । गुप्त जी ने अपने 
राम को भी इसी दृष्टिकोण पर आधारित किया है :-- ; 

राम तुम मानव हो ईश्वर नहीं हो क्या ? 

विशव में रमे हुए नहीं सभी कहीं हो कया ? 

तब में निरीशवर हूँ ईश्वर क्षमा करे। 

तुम न रमो तो मन तुममें रमा करे। 

इस प्रकार गुप्त जी के राम विश्वव्यापी हैं, ईश्वर हैं और उन्होंने 

मनुष्य का ग्रवतार लिया है । “परित्राणाय साधुनाम्‌ विनाशाय च दुष्कृ- 
ताम्‌” की भावना से उत्प्रेरित होकर गुप्त जी ने अपने ्राराध्य राम को 
मानव रूप में ग्रवतरित किया है । इस भू-लोक में राम-राज्य की 
स्थापना करने और पतितों को उद्धार कर ईश्वरता का रूप प्रदान करने 
के लिये ही राम ने भ्रवतार लिया हे । उनके राम इस लोक में स्वर्गं का 
सन्देश लेकर नहीं ग्राये वरन्‌ यहीं पर स्वर्ग का निर्माण करने के लिये 
आये हैं । कवि ने स्वयं ही विश्वव्यापी राम के मुख से यह कहलवाया 
है कि मैं-- 

भव में नव वैभव प्राप्त कराने आया | 

नर को ईशखरता प्राप्त कराने आया ! 

संदेश यहाँ में नहीं स्वर्ग का लाया ! 

इस भूतल को ही स्वगं बनाने आया ! 

वास्तव में “साकेत” राम चरित का सुन्दर काव्य है। यद्यपि इसमें 

लक्ष्मण, दात्रुध्न आदि कुछ पात्रों का चित्रण सिष्टता की मर्यादा का 
उलंघन अवश्य कर गया है । परन्तु जहाँ तक राम और सीता के चरित्र 
से सम्बन्ध है वहाँ तक वह Maal और वर्तमान सामाजिक नीति के 
सिद्धान्तों के श्रनुकुल हैं । साकेत' की सबसे महानु सफलता 'केकेयी? 


| के चरित्र-चित्रण में है। उसमें मानव-हृदय की दुर्बेलता और पश्चाताप 
vat जितनी सफलता से चित्रांकन किया .गया है उतनी सफलता से 
| सम्भवतः साकेत? की कोई भी घटना नहीं | 
गुप्त जी की सर्वश्रेष्ठ विशेषता यह है कि उनमें विश्व-वँधुत्व की 
,: भावना विशेष रूप से पाई जाती है । ग्रपने समय की देश की दीन-हीन 
| दशा को देखकर उनकी ग्रन्तरात्मा व्यथित हो उठी । परन्तु गुप्त जी 
निराश न हुए, ग्राशा की किरण उनकी मानस-प्रेरणाओं को प्रोत्साहित 
| करती रही । उन्हें विश्वास था कि अपने अतीत के दर्शान कर वर्तमान 
| और भविष्य भी तदनुरूप बन सकता है । इसीलिये वे हमारे सामने 
| खँडहरों से लाकर चित्र सजाया करते हैं । उन्होंने राष्ट्रवासियों को 
| सन्देश भी दिया है-- 
। “क्षत्रिय | सुनो ग्रब तो कुयश की कालिमा को मेट दो ! 
) निज देश को जीवन सहित तन मन तथा धन भेंट दो !” 
। गुप्त जी की मानसिक पृष्ठभूमि में राष्ट्रीयता का स्वर सब से 
| ऊँचा है । उनके विश्व प्रेम में वह शक्ति है जो घर-घर में सदाचार और 
। उन्नत भावों को प्रतिष्ठित कर दें । वे प्राचीनता के पक्षपाती हैं, परन्तु 
| उसका अन्धानुकरण नहीं करते । प्रतिक्रिया को वे सदा ही हीन 
। समझते हैं | यही कारण है कि उनकी राष्ट्रीयता ग्रौर दिश्वबन्धुत्व में 
। प्राचीनता और नवीनता का मधुर तथा विवेकपूर्ण सामंजस्य दिखाई 
% देता है। : 
। वस्तुतः वे भारतीय संस्कृति के कवि है । उनकी प्रत्येक रचना 
भारतीय जीवन के बीच प्राचीन शर्य संस्कृति के दर्शन कराती है। 
“साकेत? जीवन-काव्य है | हिन्दूजीवन का ग्रादर्शं और राम का चरित्र 
| < Ay + भ्य 
। ही उसका पूण विषय है । ग्रनाय सभ्यता ने आनाये सभ्यता को 
ग्भिभुत कर रखा था | उस समय चम की संस्थापना के लिये ही राम 
का मानव रूप में श्रवतार Gal है । राक्षस रावण ने हिन्दू-धर्म पर 
कलँक का धब्बा लगा दिया था और राज लक्ष्मी सीता को हरण कर 
लंका में जाकर रला । फिर होते वाले राम रावणा के पारस्परिक इड को 
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कवि ने art और श्रनार्य सभ्यता के संघर्ष के रूप में लिया और राम की 
विजय में ort संस्कृति की विजय दिखाकर कवि ने सर्वत्र ग्रानन्दोल्लास 
का वर्णन किया है। राम की रावण पर विजय-सत्य की असत्य पर 
अ्रथवा रामत्व की रावणत्व पर विजय की प्रतीक है । 

रांम को मानव रूप में ग्रहण करने के कारण गुप्त जी ने उनके, 
आदर्श गृहस्थ जीवन का भी चित्र ग्रंकित किया है । उनका पारिवारिक 
जीवन तो सुखद और मर्यादित है ही साथ ही उनका सामाजिक और 
राजनीतिक जीवन भी मर्यादाग्रों की सीमाश्रों में बंधकर आदर्श 
उपस्थित करता है | साकेत में पारिवारिक जीवन के सम्पूर्ण चित्र आदर्श 
पर ही श्राधारित लक्षित होते हें । वस्तुतः 'साकेत? एक जीवन काव्य है। 
गुप्त जी के ग्रनुसार तो कला जीवन के लिये है। जो लोग कला को 
कला के ग्रर्थ ही समभते हैं वे व्यर्थं उसको स्वाथिनी सिद्ध करते हैं। 
अतः उनके काव्य में तो आदर्श जीवन के सन्देश स्वाभाविक रूप में - 
मिलते हैं । राम मर्यादा और धर्म के प्रतीक थे तो लक्ष्मण कर्त्तव्य और 
पौरुष के ग्रवतार | तुलसी के लक्ष्मण भी पुरुषार्थ की संजीवनी से 
अनुप्रारित हैं। गुप्दजी की रचनाग्रों से स्पष्ट ज्ञात होता है कि उन्होंने. 
राम-कथा के भिन्न-भिन्न अंगों को नवीन दृष्टिकोण से देखा है । उनके 
चरित्र आदर हैं पर मानवता से परे नहीं । मानवेतर चरित्र उन्हें तनिक 
भी प्रिय नहीं हैं वे मनुष्य को ही देवता बना देना चाहते हैं । परन्तु 
वे निराशावादी नहीं हैं। वर्तमान प्रवृत्ति करुणा का प्रभाव तो उन पर 7 
पूणंरूपेण पड़ा है परन्तु ग्राशा की दिव्य ज्योति का प्रकाश सदैव ही 
उन्हें भ्रनुघ्राणित किया करता है । 

साकेत' मैं करुण रस ही प्रधान है, श्र गार उसका उपकारक बनकर 
आया है । प्रथम सर्ग ही उमिला और लक्ष्मण के ग्राल्हाद- परां मधुर 
विनोद से परिप्लावित दिखाई देता है,जो भविष्य में ग्रानेवाली ग्रापत्ति को 
और भी द्विगुणित कर देता है | उमिला के विरह वर्णन को चित्रण करने 
की प्रेरणा कवि ने कवीन्द्र रवीन्द्र आदि कवियों से प्राप्त की जिनके हृदय 
में इस श्रादर्श प्रतिमा के अनादर का भाव खटका और उन्होने तुलसी . 
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| बाल्मीकि श्रादि कवियों को भी इसके लिये दोषी ठहराया । अतः इस 
| कबि ने भी उपेक्षित ग्रात्माग्नों का बड़ा मनोवैज्ञानिक और मामिकता 
| से चित्रण किया है । इस दृष्टि से भी कवि का विशेष महत्त्व है 
| प्रबन्धात्मकता की दृष्टि से भी गुप्तजी का 'साकेत? एक सफल काव्य 
| है । संस्कृत साहित्यशास्त्र के नियमों के श्रनुकुल ही प्रस्तुत काव्य में 
$ सभी नियम पाये जाते हें । महाकाव्य के एक ग्रावश्यक दृश्य प्रकृति- 
। चित्रण की भी इसमें सुन्दर योजना की गई है । संस्कृत साहित्य में 
| प्रकृति के नाना व्यापारों का मार्मिक चित्रण किया गया है । गुप्तजी 
| ने भी प्रकृति के इसी स्वरूप को ग्रपनाया है। उन्होंने अपने काव्य में 
| प्रकृति का तीनों रूपों में प्रयोग किया है--शुद्ध प्रकृति का वणान, प्रकृति 
का ग्रलंकारिक रूप में प्रयोग और पात्रों की भावनाश्रों से प्रतिबिम्बित 
वर्णन । परन्तु उन्होंने जहाँ कहीं भी प्रकृति-सुन्दरी का आँचल पकड़ा है 
वहीं उनकी तूलिका भी सुन्दर और रंजित चित्रों को चित्रित कर 
जाती है। 
| काव्य में श्रलंकारों को भावःप्रकाशन के उपायमात्र के रूप में ही 
| लिया है । वे केवल श्रभिव्यंजना की प्रणाली मात्र हैं। उनके श्रलंकार 
| भाव व्यंजक होकर श्राए हैं, काव्य के भार होकर नहीं । ' काव्य की 
कोमल कान्त शब्दावली भी प्रसाद गुण से युक्त है। हाँ कहीं २ गंभीर 
' भी हो उठी है, वह भी परिस्थिति के कारण ही उनकी भाषा भावों के 
५ अनुकुल चलती है । अपनी भाषा के बल पर गुप्तजी ने मानव जगत 
। और प्रकृति-जगत के चित्रों में सजीवता का संचार कर दिया है । वते- 
मान युग के कवियों में गुप्तजी ने सबसे ग्रधिक विभिन्न प्रकार के Great 
का प्रयोग किया है । इसके साथ-साथ उनके काव्य में गीति-तत्व विशेष 
“रूप से पाया जाता है जो काव्य का सर्गप्रधान गुण है | 
गप्तजी के श्रतिरिक्त इस युग में राम-काव्य पर ग्रवलम्बित रचना 
करने वाले हरिश्रौध भी है! यद्यपि वे ग्राज के युग में कृष्णा काव्य के 
प्रतीक हैं पर उन्होनि “वैदेही वनवास” की रचना कर रामकथा के | 
प्रति भी श्रपनी रुचि दिखलाई है । हरिश्रौध जी राम की रामायण से 
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नरत्व की ओर अधिक ले ग्राये हैं । उन्होंने प्रत्येक घटना को नरत्व की 
दृष्टि से समभने का प्रयास किया है। कुछ ग्रालोचको की इस विषय 
में आपत्ति है कि उपाध्यायजी ने शुद्ध भक्ति-भावना से प्रेरित होकर इस 
ग्रन्थ को रचना नहीं की है। जिस प्रकार 'प्रियप्रवास? में कृष्ण का 





ग्रादश चरित्र काव्य-दृष्टि से ग्रपनाया है उसी प्रकार “वैदेही वनवास” . 
में मर्यादा पुरुषोत्तम राम के चरित्र को नहीं लिया है। महाकवि तुलसी ' 


ने रामकाव्य के सीता निर्वासन भ्रंश को छोड़ दिया है। करुण कवि 
भवभूति को यह अंश श्रधिक प्रिय लगा और उन्होंने उत्तार रामचरित” 
की रचना की | उसी उत्तर रामचरित? के ग्रनुकरण पर ही उपाध्याय 
ने “वैदेही वनवास” की रचना की है । 

उपाध्यायजी ने प्रत्येक ्रलौकिक पात्र में मानवी गुणों का आरोप 


करने का प्रयत्न किया है | उनकी विश्व प्रेम और राष्ट्रीयता की भावनां 


उनकी प्रत्येक रचना में प्रतिफलित होती है । प्रियप्रवास की राधा यदि 
विश्व की प्रेमिका है तो जनकनन्दिनी सीता माता भी लोकहित से विमुख 
नहीं है। सीता के चरित्र में इस नूतनता का रंग लाने का श्रेय केवल 


उपाध्यायजी को ही है । तुलसी की सीता आदर्श गृहिणी है। उनका क्षेत्र . 


राम और उनके ( राम के ) परिवार तक ही सोमित है । ग्‌ प्तजी की 
सीता प्रजा की कल्याण कामना के लिए सजग दिखाई देती हैं उपाध्याय 
जी की कल्पना ने सीता को एक पग और आगे बढ़ा दिया है 
“कर मंगल कामना प्रसव की । 
जननि क्रिया की सद्वाञ्छा से | 
सकल सोक उपकार परायण । 
पुत्र प्राप्ति की श्राकांक्षा से yp 
वं देही-बनवास में ग्रठारह सर्ग हैं और उनमें करुण रस की ही 
प्रधानता है । भवभूति की सीता में जो करुण के, उट्टे ग ग के और वेदना 
के दर्शन होते हैं वह उपाध्याय जी की सीता में नहीं । उपाध्याय जी की 
श्रादशं-भावना के कारण ही उनकी सीता की वेदना उसके भार से दब 
गई हे। करुण रस के पश्चात्‌ उनके काव्य में शान्त रस के दर्शन होते 
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हैं। हाँ, वात्सल्य रस का सुन्दर निर्वाह ग्रवष्य हुआ है । उपाध्याय जी 
प्रकृति के भी परम उपासक हैं । उनके काव्य में प्रकृति में तल्लीन कर 
देने वाले श्रनुराग के दर्शन होते हैं saat यह प्रवृत्ति महाकाव्य की 
दृष्टि से विशेष रूप से उल्लेखनीय है । उन्होंने प्रकृति के स्वाभाविक रूप 
१ माघुय को देखने का ही प्रयत्न किया है । उस पर कल्पनाओं का आरोप 
,\ बहुत कम किया हे । बसन्त eg में बनस्थली का स्वाभाविक और रम्य 
\ चित्र श्रत्यन्त आकर्षक हैः-- 

कितने पादप लाल-लाल कोंपल मिले, 

ऋतुपति के श्रनुराग-रंग में थे रंगे 

बने मंजु-परिधान बाम 'बहु-बिटप, 

शाखाओं में हरित नवल दल के लगे॥ 
चरित्र-चित्रण की दृष्टि से राम और सीता के चरित्र में ही विशेष 
विकास हुआ है । भवभूति के राम ने लोकापवाद के भय से सीता को 
बन-दर्शन के ही बहाने निर्वासित किया है। यह बात आधुनिक श्रादर्श 
की दृष्टि से खटकने वाली है उपाध्याय जी के राम ने लोकापवाद की 
समस्या पर सीता की सलाह लेकर अपने हृदय की दुर्बलता के कलंक 
` को दूर करने का प्रयत्न किया है । “वैदेही-वनवास” में सीता के निर्वा- 
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| सन पर भाइयों से परामर्श लिया है। भाइयों के विचारानुसार इस 
/ लोकापवाद का कारण लवणासुर तथा गन्धर्वो का कुचक्र है AA: उनको 
दणड देना लक्ष्मण को अभीष्ट है । हरिश्रौध के राम क्षमा रौर सहन- 
शीलता के ग्रवतार हैं । सीता का आ्रादर्श चरित्र भी श्रत्यत्त सुन्दर खूप 
` में अद्धित किया गया है । शान्ति उनकी कामना है और बिश्वकल्याण 
उनका ध्येय, पति-सेवा उनका कर्त्तव्य आर पति ही उनकी गति हैं। 
इस प्रकार ग्रारम्भ से ही राग काव्य की धारा एक विशिष्ट मर्यादा 
को साथ लिये प्रवाहित होती आ रही है | अपने २ 
प्रत्येक काव्य में स्पष्ट Feta 
घता किसी से कम नहीं है । अवधी और ब्रज में राम 
हुआ और बहुत उच्च स्तर तक oul इसमें सब्दे 
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बोली में अपनी भावुकता और कल्पना के बल पर रामकथा को एक 
नया मोड़ देकर गुप्त जी ने भी कुछ कम सराहनीय कार्य नहीं किया है! 
काव्य की भाव पक्ष की दृष्टि से, मामिक घटनाश्रों के चयन की दृष्टि से 
अथवा पात्रों के चरित्र विकास की दृष्टि से यदि हम साकेत को राम- 
चरितमानस के पश्चात्‌ द्वितीय स्थान दें तो अनुचित न होगा, केशव 
की रामचन्द्रिका कला पक्ष में साकेत से विशिष्ट कही जा सकती है 
किन्तु हृदय का स्थान शरीर से ग्रधिक महत्त्व का है इसे कौन ग्रस्वीकार 
कर सकता है। 
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